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REVERBERATII

Saptamana apoteotica la
finalul Festivalului Enescu

Spectatori la Ateneu, foto: Cristina Tanase

Bedros Horasangian

Festivalurile vin si trec, marile nume ale unei spiritualitdti de
inalta clasa internationald, precum cei din clasa Enescu, Pallady
sau Brancusi raman. Si e bine asa. Sa avem, iar si mereu, repere.
Nu neaparat ca sa ne cocosim peste fruntrariile tarii, ci pentru a
avea certitudini. In toate planurile sociale, economice, stiintifice,
nu in ultimul rAnd, culturale. In bund randuiald, cu noi insine si
cei din preajma. Cultura, oricat am strimba din nas si am face cu
ochiul inteligentei artificiale fac temeiul unei natiuni. Restul ar fi
vanturaraie de vorbe.

Festivalul Enescu din aceasta noua editie se apropie de sfarsit.
Dar sunetele mirifice ale muzicii raman. Si dupa ce se vor auzi ul-
timele acorduri in Sala Palatului. Ar trebui ca criticii muzicali de
specialitate — niciodata prea multi, de la Nicolae Filimon (care
cénta si la flaut, nu era doar un doar un vajnic observator al lumii
din preajma) la Emanoil Ciomac - bunul prieten al lui Enescu si
cel care a scris libretul 1a Oedipe, trecand finele/acidele observa-
tii ale lui JV. Pandelescu - cu totul uitat azi, si cei din generatia lui
Alfred Hoffmann si Grigore Constantinescu, sd recunoastem o
specie in curs de disparitie.

Sa avansez cateva simple observatii. Temeinice impresii. Fara
sa avem pretentiile unor melomani impresionisti - precum
Eugen Sperantia -, nici aparatul teoretic al unor distinsi muzi-
cieni si profesori precum Dan Dediu - despre Aurel Stroe, Anatol
Vieru si Cornel Taranu - un mare promotor si valorificator al ma-
nuscriselor enesciene - sa itim cateva simple pareri. Despre
Festival in intregul lui. Si punctual. Trei saptamani de concerte si
manifestdri conexe - poate ca patru saptdmani sunt prea mult -
ar fi un punct castigat pentru durata medie si lungd a
Festivalului. Ciclicitatea Festivalului din doi in doi ani de care be-
neficiem acum este o realitate deja fixatd. Unde ar trebui sa mai
lucram este la puzderia de concerte de la sfarsitul saptamanii, pe
care, meloman impatimit fiind, nu le poti acoperi. De asemenea,
in timpul sdptamanii, ora de incepere a concertelor de la Ateneu
(16.30 sau 17.00) poate ar trebui decalata macar cu jumatate de
ord sau o ora mai tarziu, dar asta ar insemna si ca toate concerte-

le de la Sala Palatului sa inceapa
mai tarziu, cu riscul pierderii orica-
ror mijloace de transport de ajuns
acasa.

Apoi, diversitatea programelor,
viabila pana la un punct, ar putea fi
mai riguros ganditd, dincolo de do-
rinta de a oferi de toate pentru toti.
O rigoare mai mare - poate - in al-
cdtuirea viitoarelor editii ar aduce
calificative in plus. Plecand de la
pivotul central - lucrdrile lui
George Enescu si, implicit, opera
Oedipe, care nu ar trebui sa lip-
seascd, de la nici o editie, oricate
eforturi si sacrificii ar presupune.
Important ar fi ca editarea lucrari-
lor enesciene sa ajungd pe mana
Statului roman si sa fie facuta profesionist, poate prin initiative-
le pornite de la Eugen Ciurtin, Impreuna cu muzicologi de
marcd. Incd ar fi bine sd beneficiem de expertiza lui Mihai
Constantinescu, 1n directia alcatuirii programului editiilor viitoa-
re, care ar trebui sa-1 aiba in atentie pe Enescu si valorificarea
unor piese cunoscute si mai putin cantate.

Asa cum, ca si In cazul lui Brancusi, avem aceasta uimitoare
expozitie de la Timisoara, care se deschide pe 30 septembrie si
unde vor fi expuse lucrari brancusiene din toatd lumea. Expozitia
Brancusi poate fi un bun exemplu de brand de tara. Din pacate,
in materie de Pallady - amintim celor indrituiti - nu avem un ca-
talogue raisonné pentru a gestiona mostenirea, inca nu suficient
valorificatd international, a maestrului din Place Dauphine si
Piata Lahovari, unde sfarseste in conditii existentiale precare.

Dacad la deschiderea de anul acesta nu am avut parte de un
speech oficial - nu ca am duce lipsa lor, dar obisnuinta e uneori o
a doua naturd -, poate cd la urmatoarele editii s fie mai altfel.
Putina morga si staif nu strica la un festival cu pretentii. Tinuta
vestimentara, de la an la an mai putin conformista si lejera, nu
aduce acel aer de prospetime si tinerete presupuse. De telefoane-
le mobile, ce sa mai spunem, ar trebui obligatoriu interzise in sa-
lile de concert, precum la clasele pentru copii. Multe detalii la care
se poate lucra de cdtre noua conducere operativa a Festivalului.
Nu se termind bine aceasta editie, si suntem convinsi ca se lucrea-
za de zor la urmatoarea. Personal, m-am bucurat - realmente - de
toate concertele, interpretii si ansamblurile care s-au tot perindat
pe scenele romanesti. Intr-o saraband de variate interpretiri, ge-
nuri si manifestari care ne fac cinste. Festivalul Enescu continua
in ultima saptamana: vom vedea Orchestra Filarmonica Nationald
a Ungariei, cu Cristian Mandeal la pupitru, va fi Orchestra
Nationala a Frantei, In doua zile, cu Cristian Macelaru dirijand un
program un compozitori francezi sau lansati in Franta (Boulez,
Dutilleux, Stravinski), dar si Enescu: Rapsodia Romana nr. 1 si
Simfonia nr. 3. Festivalul se va incheia, apoteotic, cu Orchestra
Regala Concertgebouw, in ultimele doua seri, 23 si 24 septembrie.
H Bedros Horasangian,

publicist si scriitor
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EDITORIAL

Ochii si/sau urechile?

Valentina Sandu-Dediu

Asa cum ne asteptam, tipuri diferite de mari interpreti
se perinda pe scenele Festivalului, ei sunt primiti calduros
de un public entuziast si generos. Cu toate acestea, comen-
tariile in aparté, pe retele sociale sau pe bloguri difera des-
tul de mult Intre ele, asa cum e si firesc, si civilizat (chiar
atunci cand spiritele se Incing). Nu trebuie sa ne (dis)placa
aceleasi lucruri, tuturor, si nu toti ne uitam la fel la scena.
De pilda, dupa recitalul lui Kirill Gerstein (din 9 septem-
brie), o aparitie sobra, simpla si modesta pe podiumul
Ateneului (costum gri si maletd neagra), cu totul alti stimuli
vizuali produce Aida Garifullina, superbd, stralucitoare si
cu o rochie mult comentata (a doua zi, pe aceeasi scend).

Pianistul te capteaza prin inteligentd si culturd, printr-o
formidabila putere de stapanire a structurilor muzicale sia
sonoritatilor, perfect modelate in piese de Igor Stravinski,
Franz Schubert, Gyorgy Ligeti sau Franz Liszt. Liniile poli-
fonice baroce, modernizate de Stravinski, se Inlantuie cu o
precizie de cristal, cu o coerenta izvorata din vointa de con-
structie a interpretului. La fel, Sonata de Schubert curge cu
o echilibrare perfecta a frazelor, armoniilor. Am auzit expri-
matd dezamagirea cuiva ca nu se compara acest Schubert
cu cel al lui Radu Lupu. Eu cred ca, dupa mult regretatul si
inegalabilul Radu Lupu, e bine sa ascultdm cat mai multi
wSchuberti”, convingatori In maniere distincte, si care sa ra-
mana ca multiple variante valabile. Este adevarat, Gerstein
nu te impresioneaza la nivel senzorial, ci mai degraba ratio-
nal, intelectual. Dar acolo te copleseste: simti adancimea
gandului lui Liszt din Sonata in si minor, parca vezi tene-
brele si lumina celestd din finalul acestei muzici. Un pia-
nist-filosof nu cocheteaza, nu produce explozii de artificii,
dar lasd urme si te provoaca sa gandesti.

Soprana, pe de altd parte, este fermecatoare, iar aura
mediatica ce o Inconjoara imi aduce aminte de expresia
yreclama - sufletul comertului” (acum obsoleta, inlocuita
cu marketingul digital). Retele sociale, postari care ofera
mangaierea sufleteasca noud, celor care cautam Ilene
Cosanzene la tot pasul, ridica asteptarile: da, Garifullina
este o soprand remarcabild, care nu mai are grija compozi-
torului de care se serveste. A canta o arie de operd Inseam-
na sa ai aldturi parteneri adecvati, cu care sd construiesti
muzica - alcatuitd nu doar din melodia vocala, ci din tot
acel ansamblu In care vocea nu poate fi regind decat im-
preuna cu supusii sai instrumentisti. Verdi, Puccini sau
Gounod au mizat pe efectul expresiv al vocii obligatoriu in-
sotita: solo-uri instrumentale dau replica, preiau idei, an-
samblul insufleteste si ne conduce pe culminatii. Asadar,
dirijorul si orchestrantii trebuie sa fie capabili de asa ceva,
iar farad conlucrarea cu solista nu ,iese” muzica.

Kirill Gerstein, foto: Andrada Pavel

A servi compozitorul sau a se servi de compozitor: oare
ce Inseamna asta? Zeci de teorii au impanzit istoria inter-
pretarii muzicale, punand reflectoarele fie pe cel care scrie
muzica, fie pe cel care o canta, spre binele celui ce asculta.
Ce Inseamna a descifra cu maxima fidelitate mesajul unui
compozitor disparut - nimeni nu poate spune cu precizie.
Nu avem reguli fixe nici in ce priveste manipularea si com-
binarea unor compozitii in alt fel decat au fost ele gandite
initial. De aceea, Patricia Kopatchinskaja (in showul din 12
septembrie) poate sda spargd In bucati cvartetul lui
Schubert, Moartea si fata, si sd intercaleze intre ele fie o
transcriptie din Gesualdo (Moro lasso), fie piese de Gyorgy
Kurtdg. Totul in numele unei idei care 1i guverneaza recita-
lul - aripa mortii - si care a fost transpusa Intr-o interventie
scenicd, un film si un CD din 2015. Vitalitatea si atitudinea
neconventionala a violonistei sunt proverbiale deja, si de
incontestabil succes (trebuie neaparat si sa o vezi, nu doar
sa o asculti). O voce timida isi face aparitia (In capul meu,
desigur) si ma intreaba daca Schubert astfel cantat mai e
Schubert, Gesualdo de asemenea. Doar oare mai conteaza,
intr-o epoca ce o prelungeste pe cea postmoderna a lui

anything goes?
Vazand, auzind si scriind
despre stilul interpretului

Si, In aceeasi epoca, in ce fel se situeaza cel care con-
semneaza evenimentul muzical? S& informeze neutru, fo-
losindu-se de programul de sal, fie pentru ca nu poate sau
nu are curajul sd-si auda vocea proprie? Sa fie combativ si
sa critice cu orice pret, starnind dispute (si indirect, atentia
pentru propria persoana)? Sa laude pe toata lumea, intr-un
soi de gandire ,,pozitiva”, pentru a nu supara pe nimeni?
Enumar aici doar intrebarile care ma preocupad, fiindca
raspunsuri nu detin. Tmi amintesc de un reputat critic mu-
zical roman, Alfred Hoffman, cu fler si stil. Admiram la el
nu numai faptul ca isi ficea meseria cu devotament (se pri-
cepea de minune la pianisti, in special, si autoritatea sa era
recunoscutd prin invitatia pe care o primea adesea sa fie
membru 1n jurii prestigioase, precum cel al Premiului in-
ternational al criticii de disc), dar reflecta judicios asupra ei
- ameseriei - si se straduia sa ramand permanent informat
de tendintele si modele scenei internationale muzicale.
Intr-un articol dintr-o colectie de texte proprii, aparuta in
1979, Alfred Hoffman scria despre stilul interpretului fraze
care isi pastreaza valabilitatea: ,,Executie libera sau stricta
- pand unde se Intind exigentele strictetei si de unde ince-
pe terenul initiativelor personale? (...) Pana la urma, cand
este sa rostim o judecata de valoare, in calitate de critici ai

Vilde Frang, foto: Andrada Pavel

muzicii - pentru ca in fond si din parerile noastre, Insuma-
te celor ale altor contemporani, se dureaza istoria, macar a
gustului muzical al epocii noastre - sau chiar de simpli as-
cultatori, ne vom referi totdeauna la o notiune aparent fixa
si de fapt foarte aproximativa: a corespuns interpretarea
respectiva stilului? A luminat ea oare sau a tradat intentiile
compozitorului?”

Iata-ne iar in fata acestui mereu invocat respect fata de
compozitor. Partitura lui Bach, a lui Mozart sau a lui Enescu
raman aceleasi in timp, cu mai putine sau mai multe indi-
catii, in functie de evolutia tiparului si a editurilor, conditio-
nate de o anume perioada (in baroc, compozitorii se bazau
pe interpreti, in cutume nescrise, sa se descurce cu notatii
mai sumare decat in secolul XX, de pildd), sau de alegerile
personalitatii creatoare. Curentul interpretarii informate is-
toric, ivit In a doua jumatate a secolului trecut, investighea-
z& minutios tocmai asemenea aspecte, pentru a reface (stii-
ntific, dar si cu imaginatie) o interpretare ,,de epoca”. Alti
interpreti, nelnregimentati in vreun curent anume, se simt
liberi sd aiba orice tip de dialog cu partitura pe care o exe-
cutd: se folosesc multiple transcriptii la alte instrumente
decat cele originale (sau de la voci la instrumente si vicever-
sa), se taie sau se adauga alte muzici pentru a construi un
concept de recital, se improvizeaza cadente excentrice etc.
Enormul patrimoniu componistic pe care il avem la dispo-
zitie este astfel redescoperit, reformulat, manipulat In fel si
chip, uneori pentru a aduce un omagiu compozitorului, al-
teori pentru a-1 minimaliza si a scoate in evidenta creativi-
tatea interpretului, sau doar cu scopul de entertainment al
publicului.

Dupa cele trei exemple de mai sus, invoc un al patrulea:
Vilde Frang In compania lui Vladimir Jurowski si a
Orchestrei Operei de Stat din Miinchen (Sala Palatului, 14
septembrie). Violonista norvegiana apare pe scend cu o na-
turalete, o tinerete si o prospetime dezarmante; cum spune
un critic de la Neue Ziircher Zeitung - ,nu e nici copilaroa-
sd, nici o dominatoare; nu incearca sa fie o descantatoare
de serpi si nici nu cautd aur: Vilde Frang este doar ea Insasi
- unicd, fara efort si naturald”. Adevarat, dar aparenta lipsa
de efort ascunde lucrul minutios la partitura Concertului
de vioara de Alban Berg, una din acele putine muzici com-
plexe care ne transporta altundeva, in transcendent, In
final (asa cum se Intdmpla si cu Simfonia a IX-a de Mahler).
Tragicul sublimat, In sonoritati violonistice uluitoare (care
nu mizeaza pe forta, cel putin nu in imensitatea Salii
Palatului), pare a defini unitatea muzicald Berg-Frang. In
ceea ce ma priveste, este un exemplu ideal de interpretare.

Mai departe, abia astept sa revad interpretii miraculosi
pe care ni-i promite ultima saptamana de festival. E posibil
sa ma auziti strigand strident ,,bravo”, dar nu ma veti iden-
tifica, pentru cd voi fi o voce dintr-un cor. Auditii placute!

B Valentina Sandu-Dediu,
muzicolog
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,Eu cred ca este singurul festival mare
din lume care nu are sala de concerte”

Interviu cu Mihai Constantinescu - director Artexim (1990-2021) -
In prezent consilier pe aspecte artistice si logistice al Festivalului

Irina Cristina Vasilescu

La mijloc de festival am stat de vorbd cu
Mihai Constantinescu, muzicianul si mana-
gerul cu viziune, datoritd cdruia evenimentul
a capdtat amploarea si prestigiul de care se
bucurd astdzi. Director Artexim pénd in
toamna lui 2021, Mihai Constantinescu face
parte si in actuala editie din echipa de orgo-
nizare (oficial in calitate de consilier pe aspec-
te artistice si logistice), pentru a asigura tran-
Zitia lind cdtre o etapd a Festivalului marcatd
de schimbdri majore la nivelul conduceri.

Este primul an din lunga dumnea-
voastra cariera, n care sunteti in sala si
nu in culise. Cum vi se pare aceasta
schimbare de perspectiva?

E foarte interesant sd vezi reactia arti-
stilor pe scena dupa ce i-ai cunoscutin cu-
lise. Acum, Cristina Uruc este cea care se
ocupa de problemele de culise si este
foarte bine ca se intampla asa. Din punc-
tul meu de vedere, concertele se vad bine.
De auzit, e discutabild acustica, pentru ca
stim foarte bine ca la Sala Palatului au fost
intotdeauna probleme. Referitor la con-
fort, la Ateneu este foarte bine, dar Sala
Palatului este din ce in ce mai impractica-
bila, iar concertele lungi pe acele ,fotolii”
devin din ce in ce mai greu de auzit.

Exista planuri concrete pentru o ade-
varata sala de concerte?

Planul de refacere a Salii Palatului exis-
ta din 2003. Insa din 2003 incoace nu a
existat dorinta politica de a se reface
aceastd sald 0 pentru cd acesta este moti-
vul. Eu am sustinut, sustin in continuare si
voi sustine ideea ca aceasta sala, prin re-
facerea ei, va deveni ceea ce ar fi trebuit
sa devina: tot acel complex din centrul
Capitalei, un mall cultural. Asa a fost gan-
dit. Sala poate fi refacuta din punct de ve-
dere acustic, planurile de impartire a sdlii
in functie de necesitati exista deja (respec-
tiv 1.500, 2.900 si 4.100 de locuri). Zona
este cea mai buna din Bucuresti, pentru
ca este aproape de Ateneu, de Teatrul
National, de celelalte teatre, de Sala Radio,
de hoteluri, este 0 zona in care se circulg,
0 zona cu parcdri, cu transportul public
asigurat, deci eu consider ca este cel mai
bun loc. Au fost si idei de a face o sala de
concerte in alte locuri din Bucuresti, insa
au murit din fasa. Deci planul exista, chiar
s-a si platit acel proiect de refacere a Salii
Palatului, insa deocamdata nu s-a intam-
plat nimic. Ziceam eu de acum cativa ani
cd eu nu mai apuc sa vad Sala Palatului
refacuta.

Ea trebuie refacuta din bani publici.
Nu s-ar putea apela si la resurse din me-
diul privat?

Din pacate, ea nu se poate reface cu
bani din fonduri private, pentru ca oricine
va contribui va dori sa aibd incasarile pro-
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Mihai Constantinescu, foto: Catalina Filip

prii. Din acest punct de vedere, este foar-
te greu ca un mall cultural cu o destinatie
mai ,clasicd” sa fie folosit si pentru alt gen
de activitati. La Budapesta exista un cen-
tru cultural foarte bun si foarte apreciat.
Daca s-ar fi facut din timp toate schimba-
rile necesare la Sala Palatului, eu cred ca si
noi am fi avut un loc in care concertele
marilor formatii invitate In Festival ar fi
avut o cu totul alta audienta si o cu totul
alta apreciere. Eu cred ca este singurul
festival mare din lume care la ora asta nu
are sala de concerte pe masura invitati-
lor lui.

Eu sper de 20 de ani sa se rezolve
ceva, dar nu exista vointa politicd. Sala a
fost a Ministerului Culturii, apoi s-a dus la
RAAPPS (Regia Autonoma Administratia
Patrimoniului Protocolului de Stat), care
nu vrea sda o dea inapoi in acest moment,
Ministerul Culturii nu are acum posibili-
tatile de a o prelua pentru a o reface. Au
fost bani, la un moment dat n-au mai fost
bani, am trecut prin criza financiard; e o is-
torie la fel de zbuciumata ca istoria tarii
panain Revolutie, in 1989.

Festivalul are si un motto, de cateva
editii. Credeti ca in viitor evenimentul
sau parti ale sale ar putea fi definite si
de 0 anume tematica?

Este o sarcina ce revine tot conducerii
Festivalului - maestrului Cristian Macelaru
si Cristinei Uruc. Noi pana in 2021 am
avut un singur motto, ca sa-i spun asa:
ideea de cunoastere a muzicii lui George
Enescu. Si-mi pare bine ca am ajuns ca,
dupa multi ani, acest deziderat si aceasta
obligatie a festivalului, ca lucrdrile lui
George Enescu sa fie cantate de marii ar-
tisti si de marile ansambluri internationa-
le, sa fie Indeplinite. Mai departe, cum se
vor desfasura si daca vor mai exista acele
serii pe care noi, impreuna cu directorul
artistic de atunci, Larry Foster, le-am inau-
guratin 1998 (atunci au aparut seriile pe

care le vedeti si in acest an), ramane de
vazut. Imi pare bine c3 si sub directoratul
lui Cristian Mandeal, si directoratul lui
Holender si mai ales al lui Jurowski, aces-
te idei au continuat si au fost imbunatati-
te; de exemplu, cea cu operele In concert
de pe vremea lui Holender, cea cu muzica
contemporana de pe vremea lui Jurowski.
Deci structura, osatura, a existat din 1998,
iar pe ea s-au croit diverse momente ale
festivalului. Anul acesta, de exemplu, au
apdrut concertele pentru copii, pecum si
concertele Tn multe alte localitati.

Mai departe, pentru editiile urmatoa-
re, vom vedea care vor fi noutdtile, cum
vor fi integrate aceste noutati sau daca
vor veni doar noutati si nu se va mai tine
cont de ideile de program care au existat
pana acum, timp de doudzeci si ceva de
ani. Trebuie sa existe aceastd continuita-
te, pentru ca Festivalul Enescu prin aceste
lucruri a devenit cunoscut: prin faptul ca
existd aceste concerte, aceste serii de con-
certe, prin faptul cd se canta Enescu, cd a
inceput sd se cante si muzica contempo-
rand, dar si a altor compozitori romani.
Deci sunt niste traditii care, dupa parerea
mea, trebuie continuate.

Ati amintit noua serie de concerte,
dedicata copiilor, un proiect care se bu-
cura de mult succes. Pe de alta parte,
prezenta publicului la seria de concerte
de la Sala Radio, in care sunt invitate an-
sambluri romanesti, este in continuare
scazutd. Cum putem fi remedia?

Am doua observatii la cele doua serii.
Concertele pentru familii si copii e foarte
bine ca au fost initiate de Cristian
Macelaru, dar cu o floare nu se face prima-
vara. Nu putem sa facem educatie copiilor
doar cu aceste concerte frumoase, organi-
zate in timpul Festivalului. Asta tine si de
educatia din scoli, de programele scolare,
de media si asa mai departe. Exista expe-
rimente realizate de Cristina Sarbu la

Ateneu, dar educatia muzicald nu trebuie
sa se rezume la cele 300 de locuri care
sunt la Teatrul Odeon. E un program care
trebuie sa fie gandit la nivel guvernamen-
tal, iar in acest moment stiu cd s-a gandit
la nivel guvernamental scoaterea muzicii
din programa scolara. Asta este o aberatie!
Cat despre evenimentele de la Sala Radio
(si aici trebuie sa spun, din pacate, ca Sala
Radio este usor descentrata fata de cen-
trul activitatilor festivalului si nu ofera niste
facilitati de accesare mai mari, asa cum o
fac Ateneul, Sala Palatului si Teatrul
National) - ideea acestora a fost de a orga-
niza concerte de muzic3 contemporana. In
acest an, muzica contemporana a fost ,ri-
sipitd” In celelalte concerte, si atunci s-a
luat aceasta decizie, de a face acele con-
certe la care sa fie invitate majoritatea or-
chestrelor de nivel de festival. Asta insem-
nand orchestrele Filarmonicilor din
Timisoara, Cluj, lasi, Bacau, Sibiu, dar si
Orchestra Simfonicd Bucuresti, de exem-
plu. Ideea a fost foarte bund, pentru ca s-
au diversificat programele Salii Radio, insa
avand in vedere problemele de organiza-
re pe care le-am amintit, eu personal as fi
mers pe ideea de intrare liberd a publicu-
lui la aceste concerte, sau as fi dat mai
multa libertate elevilor, studentilor si pen-
sionarilor, deoarece aceste concerte aveau
un program foarte accesibil. Se cantau si
lucrari cunoscute, si unele mai putin cu-
noscute, ale secolelor XX si XXI, iar acolo
trebuia sa facem impreuna mai mult (re-
CuUNOoSC ca poate si eu trebuia sa ma implic
mai mult) pentru accesibilitatea la aceste
concerte. Mai ales cd, din punct de vedere
artistic, existd valoarea n aceste concerte,
prin dirijorii si solistii care au participat. Eu
cred cd, desi nu a existat publicul conform
asteptarilor noastre, nu trebuie sa se renu-
nte la aceasta idee; insa trebuie sa se faca
mai mult pentru accesibilitate si pentru
publicitatea concertelor care se desfasoa-
ra acolo.

Se lucreaza deja la programul editiei
viitoare. Veti mai fi implicat?

Nu! Eu am declarat ca voi fi implicat
doar in realizarea acestei treceridelace a
fost la ce va fi. Mai departe este o indato-
rire, 0 sarcina a noii conduceri, sa se
ocupe de organizarea Concursului si a
Festivalului. Ceea ce le doresc lor si ceea
ce imi doresc si eu este ca noua echipd sa
continue realizarea acelor elemente care
au facut ca Festivalul Enescu sa fie apre-
ciat la nivel international. Ma refer la res-
pectul fatd de public, respectul fata de ar-
tisti, la consecventa, corectitudinea si
profesionalismul Festivalului. Consider ca
aceste lucruri trebuie sa fie pastrate de
noua conducere.

B Irina Cristina Vasilescu,
redactor Radio Romania Muzical



,Sunt convins ca voi dezvalui si alte
comori ascunse ale muzicii romanesti”

Interviu cu Vladimir Jurowski

realizat de Ioana Tintea

In calitate de director artistic al Festivalului intre anii
2017-2021, care au fost cele mai mari provocari pe care
le-ati intAmpinat?

Nu le-am perceput ca pe niste provocari, deoarece ex-
perienta mea ca director artistic a fost foarte placuta, dato-
rita echipei Artexim si a directorului Mihai Constantinescu,
care au reusit sa puna in aplicare ideile mele. Cea mai mare
provocare as spune ca a fost cea pe care nu am putut s o
indeplinesc, ma refer la ideea constructiei unei noi sali de
concerte. Poate c3, intr-o zi, Romania va avea o sala de con-
certe pe care o merita.

Ati contribuit mult la vizibilitatea si promovarea muzi-
cii romanesti, cu un accent particular pe creatia enescia-
na. Ce v-a determinat sa includeti in repertoriul dvs. astfel
de lucrari?

Pur si simplu, mi-a placut muzica lui Enescu, a fost o
mare descoperire pentru mine. Pana sa primesc invitatia
de a participa la Festivalul Enescu, stiam despre George
Enescu ca este un violonist genial, un dirijor foarte talentat,
profesorul lui Yehudi Menuhin si autor al Rapsodiei roma-
nenr. 1. Prima data cand am venit la Festival, in anul 2005,
am cantat programul propus de noi, dar la urméatoarea edi-
tie la care am participat, In 2013, ni s-a cerut sa interpretam
Simfonia a III-a de Enescu, un opus pe care nu il cuno-
steam pana In acel moment. Pe masura ce studiam aceas-
ta partiturd, am descoperit adevarata valoare artisticd a
muzicii enesciene, care m-a facut sa il iubesc pe compozi-
torul Enescu. Lucrarile compozitorilor romani contempo-
rani sau ale celor care au murit in ultimii 20-30 de ani au
nevoie cu sigurantd de o atentie mai deosebiti. In vizita
precedenta la Bucuresti, In 2021, am interpretat o lucrare
de Anatol Vieru, apoi am reluat-o acasd, la Berlin. In viitor
mi-ar placea sd mai cant muzica lui. Sunt convins ca vor
mai urma si alte descoperiri pentru cd eu sunt foarte curios

sa cunosc lucrari noi. Studiez permanent zeci de piese, asa
ca sunt sigur ca voi dezvalui in viitor si alte comori ascunse
ale muzicii romanesti.

V-as ruga sd ne indreptam atentia cétre cele doua con-
certe pe care le-ati sustinut impreund cu Orchestra
Bavareza de Stat, un ansamblu care aniverseaza anul aces-
ta 500 de ani. Care este specificul unui concert cu o aseme-
nea orchestra?

Orchestra Bavareza de Stat este una dintre cele mai
vechi orchestre ale lumii, alaturi de Orchestra Capelei de
Stat din Dresda si Orchestra Regald Danezd. Are o traditie
bogata, ce ne duce la nume precum Wolfgang Amadeus
Mozart, care a compus opera Idomeneo pentru Opera
Curtii Regale din Miinchen, pe urma la Richard Wagner si
Richard Strauss. Este un privilegiu sa fiu la conducerea
unei venerabile institutii muzicale. In acelasi timp, provo-
carea cea mai mare consta in proiectarea unui viitor, pas-
trand totusi un echilibru intre trecut si prezent. Asadar, am
ales un program care prezinta in general marile capitole
din trecutul acestei orchestre, cu muzicd de Wagner,
Schumann si Mahler, dar il avem si pe Alban Berg. Mai
avem o lucrare a unei compozitoare contemporane din
Ucraina, Victoria Poleva. Am incercat sd prezentam o im-
agine care este foarte legata de trecut, dar In acelasi timp
creioneaza si o trecere spre viitor.

La Victoria Poleva, descoperim o muzica foarte poetica,
post-minimalista, In mare parte tonald, dar tonalitate este
un termen foarte larg In muzica de astazi. Numele ei este
White Interment. In englezd termenul ,interment” in-
seamnd inmormantare, deci titlul l-am putea traduce In-
gropat de zapada. Totul este despre zdpada si moarte, zapa-
da fiind un simbol al mortii, dar simbolizeazd si
transformarea dupa moarte. Temele muzicale pe care
Victoria Poleva le-a folosit In simfonie au fost adunate intr-
o expeditie folclorica In regiunea Polesia. Reactorul atomic
de la Cernobil este situat acolo, ceea ce a facut ca aceasta

Vladimir Jurowski, foto: Julian Baumann

zona sa devind aproape in intregime nelocuibila. Aceasta
calatorie de explorare a cantecelor stravechi se apropie de
ideea de readucere la viatd a celor care nu mai sunt.

In alegerea acestei lucriri a contat doar calitatea muzi-
cii sau este si gestul unui muzician care vine in sprijinul
unei culturi care in aceasta perioada este greu incercata?

As spune ca sunt ambele. Nu as fi ales o lucrare daca nu
as fi fost convins de calitatile muzicale si de faptul ca este
potrivitd sd preceadd Concertul pentru vioard de Alban
Berg si Simfonia Alpilor de Strauss. Asadar, exista o legatu-
ra muzicala si filozofica. Dar, In acelasi timp, am dorit sa
ofer un sprijin culturii ucrainene si artistilor din Ucraina.

B Joana Tintea,
redactor Radio Romania Muzical

Zubin Mehta, Lawrence Foster si Raluca Stirbat,

decorati de Presedintele Romaniei

Presedintele Romaniei, Klaus Iohannis, a semnat luni, 28 august 2023, o
serie de decrete de decorare cu prilejul celei de-a XXVI-a editii a Festivalului
International ,,George Enescu”. Astfel, in semn de inaltd apreciere a contri-
butiei importante aduse la promovarea, pe plan mondial, a valorilor cultura-
le romanesti i a creatiei enesciene, Presedintele Klaus Iohannis a conferit:

Ordinul National ,,Pentru Merit” in grad de Comandor maestrului Zubin
Mehta, Presedinte de Onoare al Festivalului si Concursului International
»George Enescu”.

Ordinul National ,Pentru Merit” in grad de Comandor maestrului
Lawrence Fostet, Director Artistic al Festivalului si Concursului International
»George Enescu”, in perioada 1998-2001.

Ordinul ,,Meritul Cultu
doamnei Raluca Stirbat, pianista.

Zubin Mehta Lawrence Foster

AL =

ey

Raluca Stirbat

” in grad de Cavaler, Categoria B - ,Muzica”,

B Comunicat al Administratiei Prezidentiale

Nota redactiei: Distinctiile pentru Zubin Mehta si Lawrence Foster
au fost oferite de Raluca Turcan, ministrul Culturii, si de Sergiu Nistor,
consilier prezidential. Decoratia pentru Zubin Mehta i-a fost acordata
pe scena Salii Palatului, iar lui Lawrence Foster i-a fost organizata o ce-
remonie la Ministerul Culturii. Pianista Raluca Stirbat va fi prezenta la
Bucuresti in ultima zi de Festival, Intr-un recital pe 24 septembrie la
Sala Auditorium de la MNAR, impreuna cu violonistul David Grimal.
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Festivalul, dincolo de salile de concerte

TVR si Radio Romania (in principal prin Radio Romania Muzical) contribuie la transmisiunea video, audio si online a Festivalului Enescu, atat
pe site-ul Festivalului Enescu (festivalenescu.ro), cat si in programele proprii. Efortul este considerabil, ascultatorii si telespectatorii se bucura
de o luna de muzica, o luna muzicala, care poate fi urmarita in toate colturile lumii, nu doar prin prezenta in salile de concert. Am dorit sa
cunoastem ce eforturi fac cele doua institutii media pentru ca Festivalul Enescu sa poate fi urmarit in excelente conditii de auditie si imagine la
Sydney, Madrid, Londra, dar si in Romania, oriunde exista un televizor, un radio sau o conexiune internet. Am adresat cateva intrebari celor
care vegheaza la buna desfasurare si coordoneaza transmisiunile la Radio Romania Muzical si TVR.

Cristina Comandasu, foto: Alexandru Dolea

Care este contributia Radio Roméania Muzical in sus-
tinerea, promovarea si propagarea Festivalului Enescu?

Radio Roménia Muzical, In calitatea sa de unic post ro-
manesc de radio dedicate muzicii culte, este, in cadrul cor-
poratiei Radio Romania, principalul furnizor de continut
editorial relationat cu Festivalul Enescu.

Relatia dintre Radio Romania Muzical si Festivalul
Enescu se desfdsoard insd Intr-un registru mult mai
amplu; este vorba despre o relatie de colaborare dezvolta-
td pe parcursul a 65 ani de istorie, pentru ca radioul public
a fost alaturi de Festivalul si Concursul Enescu inca de la
infiintare, In 1958. Iar aceasta relatie se reflecta astdzi in
documentele sonore si scrise pastrate in arhiva Radio
Romania. Sunt inregistrari de legenda pe care le gasim in
aceasta arhiva si care pot fi ascultate si astazi pe frecvente-
le Radio Romania Muzical, cum sunt Dublul concert de
Bach, cantat In 1958 de David Oistrah si Yehudi Menuhin,
aldturi de Filarmonica bucuresteana condusd de George
Georgescu, evolutiile din concurs ale lui Radu Lupu sau Li
Min Quang, castigatorul concursului din 1958. Si multe,
multe altele.

La actuala editie, ca sila precedentele, Radio Romania
este furnizorul oficial de sunet al Festivalului Enescu.
Adica absolut in toate mediile unde poate fi urmarit
Festivalul Enescu - radio, TV, online - sunetul concertelor
de la Ateneu, Sala Mare a Palatului si Sala Radio este cel
captat de Radio Romania, cu o mica echipa de profesio-
nisti, regizori muzicali si ingineri de sunet, care lucreaza la
cele mai inalte standarde In domeniu.

In 2023, Radio Romania inregistreaza 61 de concerte,
iar 33 dintre ele sunt transmise in direct de Radio Roméania
Muzical si Radio Roméania Cultural. Concertele inregistra-
te vor fi difuzate in premiera, incepand cu 4 octombrie
pana in 14 ianuarie 2024, doua sau trei concerte pe sapta-
mana, prelungind astfel pana la inceputul anului 2024 re-
verberatiile Festivalului.

Insa stiri si reportaje despre Festivalul Enescu se regd-
sesc si In programele altor posturi din cadrul Radio
Romania, nationale si regionale. Ceea ce poate nu se vede
in Romania, dar Radio Romania face cu consecventa, este
sa promoveze si sa transmita in reteaua EBU (European
Broadcasting Union) concerte din cadrul Festivalului
Enescu. Ca sa lamuresc putin: EBU este reteaua radiodifu-
ziunilor publice, in principal europene (de exemplu, BBC,
Radio France etc.), in cadrul careia se realizeaza schimburi
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,Ferestre de sensibilitate si emotie”

Interviu cu Cristina Comandasu, manager Radio Romania Muzical

de concerte - asa putem asculta, de exemplu, in Romania,
concertul de Anul Nou de la Viena. Este, practic, cea mai
ampla platforma de promovare din lume a productiilor de
muzica clasica. Radio Romania Muzical a propus in cadrul
Stagiunii de varda EBU 2023 patru concerte din cadrul
Festivalului Enescu; alte 33 concerte vor fi puse la dispozi-
tia EBU dupa finalizarea Festivalului. Si daca veti auzi ca o
productie de la Bucuresti s-a auzit la BBC Radio 3, sa stiti ca
s-a facut prin efortul Radio Romania.

Cum sunt organizate programele speciale pe care le
prezinta Radio Roméania Muzical la Festivalul Enescu?

Radio Romania Muzical transmite In direct 33 de con-
certe din Festivalul Enescu, ceea ce este deja o provocare,
tinand cont de dimensiunile mici ale echipei editoriale. A
realiza o transmisiune directd este una dintre cele mai
grele sarcini ale unui realizator de radio, implicand nu
doar multiple valente profesionale, ci si prezenta de spirit,
rezistentd la stres. Insd este o sarcina care le revine deseori
colegilor mei nu doar in timpul Festivalului Enescu, ci in
desfasurarea standard a programelor Radio Romania
Muzical, macar prin prisma faptului cd Radio Romania
Muzical este postul care transmite in direct cele mai multe
concerte din reteaua EBU, adica o medie de 80 concerte pe
an.

O transmisiune directd de concert inseamna multa
pregdtire pentru comentator, atdt a comentariilor care se
aud intre lucrarile muzicale, cat si a pauzelor. De reguld, in
pauze difuzam cel putin un interviu cu unul dintre muzi-
cienii protagonisti, ceea ce presupune o altd activitate de
organizare a tuturor acestor interviuri. Numaram ca pana
in 15 septembrie au fost realizate deja 48 interviuri care se
presupune ca sunt traduse, montate si furnizate atat pe
radio, cat si pe site-ul Radio Romania Muzical, deci iata un
efort extraordinar al echipei editoriale care, In acelasi
timp, sustine si programele obisnuite de radio. As vrea sa-
i mentionez pe colegii mei comentatori in direct: Anca
Andriescu, Luminita Arvunescu, Stefan Costache, Monica
Isdcescu Lup, Petre Fugaciu, Jeanine Costache, Florica
Jalba, Andreea Kiseleff, Laura Manzat, Irina Vasilescu - de

Echipa Radio Romania Muzical, foto: Alexandru Dolea

la Radio Romania Muzical, si Corina Radoi, Sebastian
Craciun, Monica Mihalache - de la Radio Romania
Cultural.

Ce dotare tehnica are Radio Romania Muzical pentru
Festivalul Enescu?

Dotarea tehnica este pusd la dispozitie de Radio
Romania: este vorba despre cele doua care de transmisie
pe care oricine cred ca le-a remarcat deja langa Ateneul
Roman si Sala Palatului, din care pleaca cablurile citre mi-
crofoanele amplasate pe scend. Concertele de la Sala
Radio se inregistreaza din studioul 4 Digital, folosit pentru
productia tuturor concertelor de la Sala Radio. Apropo, sa
stiti ca apreciez abilitatile inclusiv de alpinisti ale colegilor
mei din echipa inginerilor de sunet, care au montat micro-
foanele care se vad atdrnand din tavanul Salii Palatului. Si
ca o reverenta in fata acestor oameni fara de care nu ne
putem imagina reflectarea Festivalului Enescu, as vrea sa-i
mentionez - ei sunt cei care nu doar inregistreaza concer-
tele, dar participa si la toate repetitiile, in zile foarte lungi
de munca. Regizori muzicali: Andrei Cazan, Roberto
Cocias, Dan Popescu, Florin Tudor, Lucian Zbarcea.
Ingineri de sunet: Andrei Barbu, Daniel Corjos, Cristian
Badescu, Mihai Alboaie. Tehnicieni: Cristian Serbu,
Octavian Reu, Mihai Meltzer, Florin Badic, Bogdan
Golovei, Serban Dudus.

Din punctul dumneavoastra de vedere, in calitate de
directoare Radio Romania Muzical, care au fost, pind
acum, momentele de gratie din Festival?

Sa stiti ca eu nu pot vedea concertele oricarui festival
intr-o ierarhie, si nici nu cred ca trebuie sa existe vreo ie-
rarhie. Cred ca trebuie sa vedem, ca tard, oportunitatea ex-
traordinara adusa de existenta acestui Festival, unul dintre
cele mai importante din lume si care deschide atatea feres-
tre cdtre propria noastrd sensibilitate si emotie. E imposi-
bil ca dintr-o ofertd atat de bogata si atat de inalta profesio-
nal sa nu gasesti ceva care sa-ti placa si sd ti se potriveascd,
asa ca momente de gratie pot aparea, de fapt, la fiecare
concert, daca alegi sa te implici si sd te acordezi cu ceea ce
se Intampla pe scena.




,Publicul e permanent
conectat la Festival”

Interviu cu Valentina Baintan, producator TVR pentru Festivalul Enescu

o

Valentina Bdintan

In ce constd, efectiv, contributia TVR in sustinerea, pro-
movarea si propagarea Festivalului Enescu?

Numele lui George Enescu s-a constituit intr-un brand,
dar si Intr-un etalon al performantei culturale la cel mai inalt
nivel, din momentul lansarii primei editii a Festivalului si
Concursului International George Enescu. Atunci, In 1958,
cele mai ,vanate” celebritati artistice internationale au venit
la Bucuresti pentru a-1 omagia pe cel care le-a fost reper in
viata muzicala internationald. Sitot de atunci a inceput sa fie
legata indisolubil de numele marelui compozitor si istoria
Televiziunii Romane. Pentru ca, Incepand cu anul 1958,
Televiziunea Romana a preluat si transmis toate evenimen-
tele ce au avut loc pe parcursul desfasurarii Festivalului si
Concursului, ajungand in cel mai scurt timp sa fie coprodu-
cdtor si partener exclusiv al acestui prestigios eveniment.

Din anul 2001, acest parteneriat a evoluat cdtre cele mai
inalte niveluri de performanta media, pana in prezent TVR
preluand si transmitand integral toate concertele/eveni-
mentele ce au constituit Festivalul (peste 100 de evenimente
in cadrul unei singure editii!). Astfel s-a ajuns sila incheierea
cu succes a unei serii de parteneriate externe intre TVR si ca-
teva televiziuni europene interesate de difuzarea unor con-
certe si evenimente din cadrul Festivalului.

Una dintre cele mai de succes colaborari a fost cea cu
prestigiosul canal Mezzo, TVR devenind principalul partener
de transmisii live a acestui canal. Pe 1anga acest parteneriat,
TVR si-a fructificat colaborarea si cu alte televiziuni, cum ar
fi Arte, Televiziunea Nationala Elvetiana (Television Suisse
Romande) sau ZDF. Astfel, colaborarea a contribuit la creste-
rea prestigiului TVR la nivel international, nu doar national.

Pentru Televiziunea Romana, editia cu numarul 26 a
Festivalului Enescu inseamna zeci de concerte, mii de minu-
te de muzica clasica 1n direct, interviuri n exclusivitate cu
mari personalitati ale muzicii clasice internationale, podcas-
turi, dar si informatii in timp real ce sunt difuzate pe canale-
le TVR Cultural, TVR 1, TVR International si TVR Moldova.

e

Car de reportaj TVR, la Festivalul Enescu

Echipa TVR, foto: Ioana Chirita

Care sunt programele speciale pe care le promoveaza
TVR pentru Festivalul Enescu?

TVR Inregistreazd/transmite in direct un numar de 65 de
concerte din cadrul Festivalului Enescu. Aproape zilnic, pe
canalul TVR Cultural, sunt transmise in direct concertele de
la Ateneul Roman sau de la Sala Palatului, iar in weekend, in
fiecare duminicd, incepand cu ora 11.00, copiii si parintii
sunt invitati in fata micilor ecrane s urmareasca live eveni-
mentele de la Teatrul Odeon ce fac parte din seria educativa
a Festivalului Enescu: Concertele pentru familii si copii.

Totodata, Televiziunea Romana dedica spatii de emisie
importante in grilele sale de programe, realizand reportaje
siinterviuri LIVE - la Jurnalul Cultural - cu personalitati care
participa anul acesta, in calitate de invitati, la Festivalul
Enescu.

Podcasturile TVR#Enescu, un proiect ce a debutat in
aceasta primavara la TVR Cultural, se filmeaza in aceasta pe-
rioada la Sala Palatului, conceptul fiind initiat din dorinta de
a oferi publicului din online, si nu numai, informatii si po-
vesti inedite din viata artistilor Festivalului Enescu, nespuse
pand acum, dar si sfaturi importante ce vor deveni utile celor
care vor urmari aceasta serie.

Agenda Festivalului Enescu propune zilnic scurte ma-
teriale video interesante, ai cdror protagonisti sunt artistii
Festivalului Enescu, fiind difuzata si in mediul online, ast-
fel incat publicul larg sa aiba acces la toate informatiile im-
portante oferite prin intermediul acesteia. In permanents,
pe toate canalele TVR precum si in mediul online, exista
seria intitulatd Recomandari, unde toti cei interesati pot
afla programul transmisiunilor directe ale Televiziunii
Romane.

Si, nu in cele din urma, toate ID-urile de post (pentru
toate canalele TV, dar si cele din mediul online) sunt conce-
pute si declinate din imaginea Festivalului Enescu, astfel
incat telespectatorii si spectatorii s fie in permanenta con-
ectati la Festivalul Enescu si sd constientizeze importanta
uriasd a acestui eveniment international de prestigiu.

Ce dotare tehnica are TVR pentru Festivalul Enescu (TVR
contribuind sila transmisiunile online pe pagina Festivalului)?

TVR a implicat peste 80% din resursele sale tehnice in
realizarea Festivalului Enescu. Cele mai performante care
HD de transmisiune, cel mai profesionist personal tehnic si
realizatori de televiziune extrem de dedicati sunt prezenti zi
de zi in nucleul de evenimente de la Sala Palatului si Ateneul
Roman. Transmisiunile online sunt preluate de la noi de
echipa Festivalului Enescu in cele mai bune conditii de difu-
zare live si ne bucurdm ca majoritatea concertelor de la Sala
Palatului, Ateneul Romén si Sala Radio sunt accesibile publi-
cului larg, pe pagina Festivalului Enescu.
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Existd dificultdti in promovarea de catre TVR a
Festivalului Enescu?

Nu. Actualul director al departamentului de Marketing al
TVR, Marius Portik, a gandit un concept de promovare a
Festivalului Enescu extrem de elaborat si variat, astfel incat
numele si renumele Festivalului apar cu frecventa accelera-
ta (chiar ,ostinato”, ca s utilizez un termen muzical) pe toate
canalele Televiziunii Roméane, dar si in mediul online.

Din punctul dumneavoastra de vedere, al producatoru-
lui TVR, care au fost, pana acum, momentele de gratie din
Festival?

Sunt multe concerte care mi-au bucurat sufletul, in toate
aceste zile. Si aici as rememora intalnirea cu Zubin Mehta,
Orchestra si Corul Maggio Musicale Fiorentino si acel Mahler
2 care ne-a Infiorat pe toti. Apoi ar fi concertele ce i-au avut
protagonisti pe ,magicianul” Sir Simon Rattle, impecabilul di-
rijor Paavo Jarvi si senzationalul violoncelist Andrei Ionita.
Pianistul Fazil Say si a sa lume sonora coborata parca din alte
sfere ne-au lasat pe toti uluiti si infiorati. Avi Avital si al sau an-
samblu dintre lumi ne-a purtat prin spatiu si timp, Invaluin-
du-ne in cele mai profunde si sinuoase sonoritati.

Sunt multe concerte care ma marcheazd la Festivalul
Enescu. Dar si mai mult ma marcheaza faptul ca pot fi pre-
zenta la momente extraordinare ce se petrec in cadrul repe-
titiilor. Toata acea bucatarie interna ni se arata transparent in
fatd, momentele de pregatire pentru concertele de seard de-
venind adevarate privilegii pentru mine si colegii mei.

Si pentru ca am mentionat sintagma colegii mei, in final
as vrea sa ii amintesc pe cativa dintre ei, oameni extraordi-
nari care se dedica trup si suflet Festivalului Enescu, In toata
aceasta perioada plina de efervescenta: prezentatorii Marius
Constantinescu si Catdlin Sava, producatorii Bianca Florea,
Claudia Robu, Ruxandra Tuchel si Cristina Radulescu, regi-
zorii de emisie Karola Martin, Andrei Berescu, Manuela
Apostol si Marius Calddraru, directorii de imagine Dan
Constantinescu, Paul Protopopescu si Sergiu Ardelean, orga-
nizatorii de productie Danut Cristisor (principalul coordona-
tor), Raul Apostolescu, Sebastian Militaru si Laurentiu Baciu,
colegii de la carele de transmisiuni (inclusiv colegii de la
Carul Radio Romania, care realizeaza mereu un sunet impe-
cabil) si nu, In ultimul rand, cameramanii Televiziunii
Romane, care, asa cum am mai spus in repetate randuri,
sunt singurii din Intreaga piata media care cunosc in detaliu
toate instrumentele muzicale. Fara ei, transmisiunile nu ar
mai fi atat de pline de substanta si simt estetic. Si fara toti cei
amintiti mai sus, Festivalul Enescu nu s-ar vedea atat de fru-
mos, de cald si de plin de entuziasm la televizor.

B Pagini realizate de
Ovidiu Simonca
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Delyana Lazarova si Orchestra Simfonica Bucuresti, foto: Andrei Gindac

Orchestra Simfonica Bucuresti,

orchestra-cameleon

Andreea Kiseleff

In Seria Orchestrelor Roménesti la Sala
Radio, o noutate 1n actuala editie a Festivalului
Enescu, am ascultat duminicd, 10 septembrie,
concertul Orchestrei Simfonice Bucuresti, an-
samblu fondat In 2007, remarcabil prin origi-
nalitatea si diversitatea stilisticd a programe-
lor abordate. As putea sd o numesc
sorchestra-cameleon”, perfect adaptabila
spre exemplu unui program de rock simfo-
nic sau de muzica contemporana. Invitata la
pupitru a fost o minunata dirijoare de origine
bulgara, stabilitd in Elvetia: Delyana Lazarova,
cu o importanta carierd pe scenele internatio-
nale. Castigatoare a mai multor concursuri
importante, ea a fost remarcata si de Cristian
Macelaru, caruia i-a fost asistenta la Orchestra
WDR si Orchestra Nationald a Frantei.

IntAmplitor sau nu, ordinea lucrérilor din
program s-a potrivit cu aceea a nasterii com-
pozitorilor, din prezent spre trecut: doi autori
contemporani, Dan Dediu si Adrian Iorgu-
lescu, apoi Béla Bartdk si Jean Sibelius.
Caracterizata de Dan Dediu ca ,,0 metafora
muzicald a spiritului autohton”, Frenesia 2 se
remarca prin trei,v” - verva, virtuozitate si vi-
vacitate, precum si prin armonioasa con-

vietuire a unitatii (conferite prin doua motive-
simbol) si diversitatii (prin spiritul rapsodic).
Pe scena au stralucit apoi, in Ipostaze VI de
Adrian Iorgulescu, violonista Diana Mos, ala-
murile, percutia si pianista Adriana Maier. O
alaturare timbrala inedita si provocatoare, in
care autorul depdseste aparenta bariera prin
metode componistice diverse, avand ca liant
introducerea 1In fiecare dintre cele trei se-
ctiuni a unui element surpriza cvasi-tonal.
Un ecou al romantismului din creatia
timpurie se reflectd in Concertul nr. 1 pentru
vioard si orchestra de Bart6k. Este o creatie
care emana 1n ansamblu lirism, suavitate,
gingdsie, o adevdrata declaratie de dragoste
la care am fost spectatori prin excelenta in-
terpretare a violonistului Vlad Stanculeasa.
In final, Simfonia a V-a de Jean Sibelius, un
feeric peisaj al naturii nordice, conturat prin
ideea de miscare, de continua dezvoltare si,
la un nivel mai profund, de o impunatoare,
eterna staza. Verva, lirism, culoare, natura -
cateva embleme sonore inspirate de auditia
acestui program ofertant atat pentru artisti,
cat si pentru public.
B Andreea Kiseleff,
realizator Radio Romania Muzical

Filarmonica din Viena, foto: Cristina Tanase
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Festivalul Enescu,

Filarmonica din Viena

si un Enescu de vis

Andreea Kiseleff

Imi este imposibil si incep cu incepu-
tul, deoarece as putea paria ca fiecare as-
cultator aflat la Sala Palatului luni, 11 sep-
tembrie, pentru cel de-al doilea concert al
Orchestrei Filarmonicii din Viena, a excla-
mat: ,,Ce interpretare extraordinara a muzi-
cii enesciene!”. Suita I op. 9 pentru orches-
trd s-a aflat in centrul programului
prezentat sub bagheta dirijorului ceh Jakub
Hrisa, nu doar ca pozitie, ci si ca impact.
Preludiul la unison, aceasta realizare enes-
ciand unica in istoria muzicii, a captat inca
de la emblematicul motiv din incipit, prin
puritatea sunetului instrumentelor de coar-
de, omogenitatea organica, rafinamentul
frazarii. Nimic din toate acestea nu s-a pier-
dut pe parcurs, din contrd, Intregul ansam-
blul orchestral a preluat perfect atmosfera
initiald si ne-a purtat in Menuet lentin gra-
tiosul univers sonor al muzicii franceze,
apoi in atmosfera mai sobra a Interludiului
siin explozivul final Vif] cu variatii dinami-
ce excelent dozate. Totul a fost 1a superlativ
in aceastd interpretare care cred ca va ra-
mane in memoria ascultatorilor pentru o
lungd perioada de timp.

Trebuie sa marturisesc faptul ca nu
aveam asteptari prea mari legate de acest
concert, dupa ce il ascultasem pe cel susti-
nut de acelasi ansamblu si dirijor in seara
precedenta. Concertul nr. 2 pentru pian si
orchestra de Johannes Brahms cu Igor
Levit solist nu a impresionat cu nimic, la fel
a fost si cazul Simfoniei a VIII-a de Antonin
Dvorak, a carei interpretare sub conduce-
rea unui dirijor ceh asteptam sa se transfor-
me Intr-un reper. (De altfel, am observat ca
acelasi program fusese cantat in aceeasi
formula la final de august, in Festivalul de
la Salzburg.)

"

penmcd @
L

Revenind la cea de-a doua seara de fes-
tival cu Orchestra Filarmonicii din Viena,
aceasta a inceput cu Suita din opera
Vulpisoara cea isteatd de Leos Janacek (un
aranjament realizat de Charles Mackerras).
De la Jakub Hrii$a fiind nascut la Brno, oras
in care Leos$ Janacek si-a petrecut cea mai
mare parte a vietii, am avut, din nou, astep-
tari mari. De aceastd data pe deplin indepli-
nite, pentru cd muzica lui Janacek, reflec-
tand farmecul naturii morave si aventurile
unei vulpi in captivitate si libertate, a fost
excelent interpretatad de orchestra sub ba-
gheta sa. Filarmonica din Viena a stralucit
si in Dansurile simfonice de Serghei
Rahmaninov, ultima creatie a compozitoru-
lui rus de la a carui nastere marcam anul
acesta 150 de ani (dar si 80 de ani de la tre-
cerea in eternitate). O partiturd de virtuozi-
tate instrumentald a carei prima parte por-
neste de la cantul medieval Dies irae, cu o
orchestratie remarcabild, continud cu un
dans median valsant si se incheie mai dra-
matic, printr-un dans In care apar motivul
Dies irae, o cantare liturgica ortodoxa rusa,
precum si Aliluia, ca un simbol al triumfu-
lui vietii asupra mortii. Un triumf a fost si
acest concert care poate fi considerat un
varf in programul Festivalului pana la acel
moment.

Bisul, polka La vdndtoare de Johann
Strauss-fiul, ce a reflectat faimosul ,,sunet
vienez” al ansamblului, ar putea parea des-
prins din contextul programului. I-am
putea gasi, insd, in afara de contributia la
deliciul publicului larg, o legdtura cu Suita
din opera Vulpisoara cea isteata de la ince-
putul programului, despre care nu am me-
ntionat mai sus ca... a fost impuscatd In
final de un braconier.

B Andreea Kiseleff,
realizator Radio Romania Muzical
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Aida Garifullina, foto: Catalina Filip
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Primejdiile unui marketing bun

Vlad Ghinea

In ziua de astizi, modelarea unei vede-
te din zona operei nu difera in mod ese-
ntial de maniera in care se construieste
imaginea oricarei persoane publice. De
cele mai multe ori, castigarea unui con-
curs international propulseazd cariera
unui cantaret in centrul atentiei, urmand
rapid angajamente cu cele mai importan-
te teatre de operd. Insd doar simpla preze-
ntd pe scene de renume nu poate sd me-
ntind un artist in zona mainstream, ci
trebuie realizate inregistrari care sa circu-
le rapid pe piata muzicala.

Pana aici, procesul de promovare nu
implicd nimic nou, mai ales daca tinem
cont de felul in care marketingul muzical
a evoluat incd din secolul al XX-lea.
Aparitia internetului a adus cu sine noi
posibilitdti de propagare a stirilor, iar cele
mai noi informatii despre activitatea unui
artist pot fi aflate direct de pe site-ul aces-
tuia. Mai mult decat atat, social media
joacd un rol determinant in promovarea
artistilor, dat fiind faptul ca si un tot mai
mare numar de oameni cautd continut in
acest mediu.

Nu este de mirare atunci cand o vede-
ta din lumea operei isi poate construi o
ampld comunitate de fani (ce se intinde
pe Intreg mapamondul), care nu rateaza
ocazia de a asista la evenimente in care
personalitatea favoritd este protagonista.
Desigur, intr-o retea atat de mare de admi-
ratori, se pot regdsi melomani cu o cultu-
ra muzicala solida, si cei care acorda aten-
tie mai degraba spectacolului de suprafata
decat nivelului ridicat al actului artistic.

Aida Garifullina se numara in prezent
printre cele mai active personalitdti din
lumea operei. Pe 1anga aparitiile pe scene-
le teatrelor muzicale, colaboreaza frec-
vent si cu muzicieni ai noului val din mu-
zica pop. Dublate de o imagine de diva,
calitdtile sale vocale au cucerit un public
numeros, care umple silile la fiecare in-
terventie a sopranei.

Acest lucru s-a petrecut si cu ocazia
concertului cuprins in agenda de eveni-
mente a Festivalului Enescu, desfasurat la
Ateneul Roman, in data de 10 septembrie

2023. Acompaniata de Orchestra Filarmo-
nica Wiirth, dirijata de Claudio Vandelli,
soprana rusd a propus un program alca-
tuit din momente si arii din creatia fran-
ceza, spaniold, braziliana si italiana.

Demonstrand acele bune calitati in
sfera de marketing - care au ajutat-o sem-
nificativ in cariera -, Garifullina a inter-
pretat hituri din opere de Charles
Gounod, Giuseppe Verdi sau Giacomo
Puccini, starnind ropote de aplauze in
randul publicului. Tns3 aici ar trebui s re-
flectam si asupra altor aspecte. Probabil
hipnotizata de exuberanta etalatd pe
scena Ateneului, o buna parte a spectato-
rilor pare sa fiignorat faptul ca Orchestra
Wiirth nu a acordat vreo atentie deosebita
intonatiei sau ilustrdrii unei palete dina-
mice diverse, adecvate repertoriului si
subtilitdtilor acestuia. Nici ca partener de
scend, ansamblul condus de Vandelli nu
si-a Indeplinit rolul asteptat, mai ales in
momentele cand acoperea solista sau gra-
bea nejustificat finalurile.

La randul sau, desi stralucitoare in re-
gistrul acut, Garifullina nu a excelat insa
in zona de mediu-grav, ceea ce poate ex-
plica Intr-o anumitd masura si pasajele in
care era dominata de orchestra, observa-
bile cu precddere in finalul ariilor.
Muziciana a parut sa isi fi insusit mai bine
repertoriul italian In comparatie cu cel
francez, dovada fiind si o atentie mai
mare acordatd pronuntiei cuvintelor. A
impresionat fara indoiald prin lirismul de-
osebit, construit cu ajutorul bogatiei nua-
ntelor si frazarii elegante.

Nu intotdeauna un marketing bun ga-
ranteaza un rezultat artistic de exceptie, ci
doar succesul de moment. Aglomerarea
programului duce adeseori la oboseala fi-
zicd pentru artist, care se strdduieste
mereu sd multumeasca publicul si sa se
mentina In segmentul de varf al pietei
muzicale. La acest aspect contribuie si
gustul ascultatorului care, in contextul rit-
mului alert al vietii cotidiene, prefera
uneori un produs muzical ce incanta ure-
chile, dar nu patrunde cu adevarat in
adancul sufletului.

B Vlad Ghinea,
muzicolog

,Rapsodiile,
frumusete
si desavarsire”

Interviu cu Teodora Brody Enache

Luni, 17 septembrie, la Ateneul Roman,
Teodora Brody Enache interpreteaza vocal Rapsodia
Romana nr. 1, acompaniatd de Manchester Camerata

realizat de Ovidiu Simonca

Ce inseamnd, pentru Teodora Brody
Enache, experienta cu Festivalul Enescu,
acum si la editiile anterioare?

Am simtit de la bun Inceput o legatura
speciald, aparte, cu Festivalul George
Enescu. Intre noi, ca si spun asa, s-a creat o
relatie de incredere si respect artistic reci-
proc, consolidatd in decursul ultimilor
patru-cinci ani, In care mi s-au intamplat lu-
cruri extraordinare, care m-au
imbogatit ca muzician, ca artist.

Initial, am fost invitata sa in-
terpretez, intr-o versiune vocald
originald, Rapsodiile enesciene si
am pornit In acest demers cu o
variantd pentru voce si chitard,
aldturi de chitaristul si compozi-
torul Calin Grigoriu. A fost o ex-
perientd inocentd, ludica, in care
am intrat fara sa planific exact
pasii. Ne-am intalnit, pur si sim-
plu, In explorarea celor doua
Rapsodii, cu toata exuberanta ta-
narului Enescu, si el nu demult
iesit din copilarie cand le-a com-
pus.

Dupa care am dezvoltat pro-
iectul pentru cvartet, cu orches-
tratii scrise de Calin Grigoriu, si i-am avut
aldturi pe percutionistul brazilian Joca
Perpignan si violoncelistul Rdzvan Suma, la
prima participare la Festivalul George
Enescu, in seria sa de evenimente Bucuresti
Creativ, in 2019.

Urmatorul pas a fost facut la editia din
2021 a Festivalului, unde am sustinut con-
certul Unind Lumi - De la Beethoven Ia
Enescu, impreuna cu Calin Grigoriu, Joca
Perpignan, violoncelistul Andrei Kivu si o
parte a Corului Operei Roméane, condus de
Daniel Jinga.

Pentru mine, Festivalul Enescu rimane
mereu o provocare si o implinire artistica
deopotriva.

Intri in concert, pe 18 septembrie, cu
Manchester Camerata si interpretezi
Rapsodia Romana nr. 1 de George Enescu,
in Festivalul Enescu. Cum a decurs pregati-
rea Rapsodiei Romane si de ce aceastd
optiune?

Recunosc cu placere, Rapsodiile enes-
ciene m-au obsedat cu frumusetea si desa-
varsirea lor, asa ca am dedicat cativa ani
perfectiondrii interpretarii lor In versiunea
mea vocald si, iatd, am acum ocazia sa in-
terpretez Rapsodia nr. 1 aldturi de

ODGRABRODY,
LONDCNS

Manchester Camerata, o orchestra minuna-
td, deschisd si aventuroasa, care crede si ea,
ca si mine, In natura transformatoare si
unificatoare a muzicii. Sunt foarte bucuroa-
sa si emotionata.

Ai inregistrat un album intitulat
Rhapsody, impreuna cu London Sympho-
ny Orchestra, care este pe piatd de cateva
zile. Ce te-a indemnat si impulsionat sa
faci acest album, dupa ce criterii ai ales
piesele?

Trebuie sa spun ca, de fiecare data cand
interpretez aceste piese extraordinare, cu
propriile mele raspunsuri vocale la 0 muzi-
cd ce a migcat si a inspirat oamenii de seco-
le, imi simt spiritul indltandu-se. Asadar,
dorinta mea de a explora profunzimea mu-
zicii enesciene, si a muzicii clasice in gene-
ral, m-a facut sd merg mai departe si sa
propun acest proiect faimoasei LSO, una
dintre marile orchestre ale lumii la acest
moment.

Pe toata perioada Inregistrarilor, sub ba-
gheta dirijorului Robert Ziegler, am simtit
alaturi de noi, in studioul din St. Luke -
Londra, o energie creativa aproape palpabi-
13, venitd cdtre noi din spiritul acestor mari
muzicieni. Am trdit alaturi de LSO o expe-
rientd artistica emotionantd, extraordinara.

Albumul a fost lansat la Signum Classics
UK si mai cuprinde, alaturi de Rapsodiile
enesciene, reinterpretdri, In versiunile
mele vocale originale, ale altor lucrari bine-
cunoscute - Moonlight Sonata de
Beethoven, Dansurile Roménesti ale lui
Bart6k, Canon de Pachelbel si, bineinteles,
o Doind, sursa de inspiratie a tuturor mari-
lor artisti romani si expresia cea mai emo-
tionanta a sufletului nostru romanesc.
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Olivier Messiaen

si dramele
razboiului

Ana Diaconu

La scurt timp dupa izbucnirea celui de-Al Doilea Rézboi
Mondial, muzicianul Olivier Messiaen a fost mobilizat in
serviciul militar, iar In primul numar L’Orgue din anul
1940, furniza o imagine sugestiva asupra atmosferei de pe
front, dar si asupra locului important pe care muzica il
ocupa In continuare in constiinta sa: ,Este dificil, dupa ce
termini de sapat gropile, de taiat copacii, de carat greutati-
le, de Impins masinile, sa te gindesti la muzica, sa te Intorci
la ea cala o mare sora consolatoare. Totusi, in fiecare noap-
te, In timpul orelor rezervate somnului, mi-am impus sa ci-
tesc cateva pagini orchestrale, din micile partituri de buzu-
nar aranjate cu dragoste pe fundul ranitei mele - mai multe
simfonii de Beethoven, Mama mea gasca de Ravel, Les
Noces de Stravinski si I'Horace victorieux de Honegger
(n.a. - descoperiri mai recente adauga pe lista Petruska,
Suita lirica de Berg si cateva slagare franceze din muzica de
divertisment). O alta bucurie muzicala: Intalnirea compo-
zitorului si dirijorului Maurice Jaubert, cu care am putut
discuta alte lucruri in afara de zgomotul obuzelor si care m-
ainvitat sa cant la orga pe 11 noiembrie, In ziua de Craciun
si pe lianuarie. [...] Mi-am permis numeroase improvizatii
in stil avangardist, pe un fundal armonic care l-ar face sa
freamate pe Schonberg insusi. Lucru curios, spre deosebi-
re de parizienii devotati, soldatii nu au fost scandalizati de
aceste sonoritati neasteptate!... Pe durata marsurilor, pe po-
durile acoperite cu saci sau 1n orele de garda, cand singura
companie e enorma luna rosiatica si cand picioarele iti ar-
deau de frig pe zapada groasa si totusi sfaramicioasa, imi
cantam adesea mie insumi anumite melodii, ritmuri indra-
gite, derulandu-mi, totodatd, in minte pagini ale ultimei
mele compozitii pentru orgd, intrerupta de razboi... si care
descrie - presentiment sau dureroasa ironie? nu stiu - Invie-
rea mortilor (n.a. - referire la ciclul de piese pentru orga
Les Corps Glorieux, a caror premiera a avut loc in data de
15 aprilie 1945, la Palais de Chaillot). Imi va fi oare posibil
sd o termin? - In asteptare, pentru ci mai ales soldatii tre-
buie sa stie sa astepte, imi prind vagonul de o stea (cum
spune proverbul mexican), de singura stea cu adevarat utila
in aceste timpuri: speranta crestina”.

Cvartetul pentru
sfarsitul timpului

La insistentele organistului Marcel Dupré, Messiaen a
fost transferat in cadrul infirmeriei pentru a beneficia de
un mediu care sd-i permita, pe cat posibil, sa-si continue
proiectele componistice, Insa in mai putin de o luna, in mai
1940, a fost capturat de fortele militare germane si facut pri-
zonier de razboi intr-un campament de langa orasul
Gorlitz. Acolo, In urma reunirii cu alti trei instrumentisti
captivi ai aceleiasi tabere de prizonieri, Stalag VIIIA - clari-
netistul Henry Akoka, violoncelistul Etienne Pasquier si
violonistul Jean Le Boulaire -, a aparut Cvartetul pentru sfa-
rsitul timpului.

Dupa cum afirma muzicologul Paul Griffiths, premie-
ra Cvartetului a devenit, aldturi de premiera Sdrbatorii pri-
maverii de Stravinski, una dintre povestile extraordinare
ale muzicii clasice din secolul al XX-lea. Karl-Albert Briill,
santineld cu orientari anti-naziste la Stalag VIIIA, i-a pus la
dispozitie lui Messiaen creioane, radiere, hartie cu porta-
tive si o baracd in care sd poatd lucra in liniste.
Entuziasmat de prezenta in tabara sa a unui compozitor
atat de important, Briill, la scurt timp dupa premiera
Cvartetului, s-a ocupat personal de eliberarea lui
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Messiaen, fiind nevoit sa re-
curgd chiar la falsificarea
unor documente.

Premiera, dupa cum rela-
teaza cercetdtoarea Rebecca
Rischin In cartea sa For the
End of Time, a avut loc in data de 15 ianuarie 1941, intr-un
spatiu neincalzit din Baraca 27 a taberei, pe instrumente
degradate si 1n fata unui public care numara in jur de 300
de prizonieri si ofiteri germani. Atmosfera este descrisa su-
gestiv de violoncelistul Etienne Pasquier: ,Toatd lumea as-
culta cu un respect aproape religios, inclusiv aceia care pro-
babil ca auzeau muzica de camera pentru prima datd.
Acesti oameni, totalmente ignoranti din punct de vedere
muzical, au simtit ca era vorba despre ceva exceptional”.

Care poate fi ideea principalad pe care s-a Intemeiat
Cvartetul pentru sfarsitul timpului? Drama razboiului, apo-
calipsa in acceptiunea sa biblica, notiunea de timp in viziu-
nea compozitorului, sau toate cele de mai sus? Cateva mar-
turii formulate de insusi Messiaen, citate de Rebecca
Rischin, ne oferd o baza de reflectie asupra acestor intre-
bari: ,Cvartetul a fost direct inspirat de acest citat din
Apocalipsa Sfantului Ioan: «Ingerul [...] a jurat [...] cd timp
nu va mai fj, ci, in zilele cand va grai al saptelea Inger -
cand va fi sa trdmbiteze - atunci va fi savarsita taina lui
Dumnezeu, precum bine a vestit robilor Sai»”; ,,Cvartetul
cuprinde opt miscari. De ce? Sapte este numarul perfect,
Creatia din cele sase zile, sanctificatd prin divinul Sabat; a
saptea zi de repaus se prelungeste intru eternitate si devine
cea de-a opta zi a luminii divine, a pacii nealterate”. La scurt
timp dupa premiera Cvartetului, Messiaen a fost eliberat,
fapt datorat, pe de o parte, eforturilor compozitorului
Marcel Dupré si, pe de alta, ajutorului oferit de germanul
Karl-Albert Briill.

Concertele Pleiadei
si credinta catolica

Una dintre cele mai spectaculoase prime auditii parizie-
ne din perioada ocupatiei germane a fost Visions de '’Amen
- o0 lucrare monumentald pentru doua piane, desfasurata
pe o intindere de aproximativ 48 de minute, care a putut fi
ascultata pentru prima data la Galeria Charpentier, in data
de 10 mai 1943.

Denise Tual, initiatoarea Concertelor Pleiadei - serie
asa-zis clandestind, dedicatd promovarii lucrarilor france-
ze noi, nepublicate - a ajuns in 1942 la Biserica La Trinité,
unde Messiaen a ocupat postul de organist din 1931 si pana
la finalul vietii. A fost atat de impresionatd de muzica ce
rasuna din tuburile orgii, incat a solicitat o intrevedere
imediata cu compozitorul, pe care o descria apoi In urma-
toarele cuvinte: ,Ma asteptam sa intalnesc un om foarte
tanar si mai degraba zazou. Eu ramasesem inca la compo-
zitorii de dinainte de razboi, la eleganta lui Désormiére, la
excentricitatea unui Varese. M-am regasit in fata unui om
al bisericii. M-a invitat sa ma asez langa el, pe banca in-
strumentului. Conversatia s-a purtat In soapta. Era vizibil
intimidat. Figura i se lumina pe masura ce 1i explicam sco-
pul vizitei mele. O comanda? Se bucura” (Peter Hill, Nigel
Simeone - Olivier Messiaen, 2005).

Un an mai tarziu, ca raspuns la o noua solicitare for-
mulata de Denise Tual pentru Concertele Pleiadei, apare
o0 lucrare bazata pe un alt subiect de inspiratie religioasa
(transpus in versuri de insusi Messiaen), Trois petites Ii-
turgies de la présence divine. Celei Trei mici liturghiitra-

Olivier Messiaen (1908-1992)

teazd, fiecare, cate un aspect al prezentei lui Dumnezeu in
lume: prezenta Sa in noi (Antienne de la conversation in-
térieure), in Sine insusi (Séquence du verbe, cantique
divin) si in tot ceea ce ne inconjoard (Psalmodie de
I'Ubiquité par amour). Avem din nou de-a face cu un im-
aginar sonor extrem de bogat si multicolor, creionat de
compozitor inclusiv prin versurile ce au creat controver-
se la momentul aparitiei. Lucrarea, prin titlul si subtitlu-
rile sale, isi afirma intentia de a indeplini un act liturgic,
insa ,blasfemia” putea fi usor identificata de cei dogma-
tici. Ce fel de act liturgic putea fi Indeplinit pe versuri pro-
fane, cu instrumentatii atat de inovatoare? Ar fi putut fi
cantata aceasta lucrare intr-o biserica? Tocmai in aceasta
rezida originalitatea opusului.

Premiera celor Trei liturghii a avut loc In 1945, dupa
eliberarea Parisului de sub ocupatie de catre trupele
americane si franceze. Chiar la sfarsitul acestei perioade
dificile (mobilizarea, prizonieratul, frecventa redusa a re-
prezentarilor publice ale lucrarilor sale), compozitorul
termina lucrul la primul sdu tratat din carierd, Technique
de mon langage musical. Valoroasele concluzii teoretice,
dar si maiestria componisticd a lui Olivier Messiaen au
fost lucruri pe care nu le-a pastrat pentru sine, cile-a Im-
partasit cu numerosii sai studenti, atdt in contextul cur-
surilor de armonie pe care le sustinea la Conservatorul
din Paris, cat si in cadrul mai intim si mai boem al cursu-
rilor private. Cateva dintre numele celor pe care i-a in-
drumat si i-a influentat sunt Yvonne Loriod, Michaél
Lévinas, lannis Xenakis, Tristan Murail, Gyorgy Kurtag,
Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, dar si romanii
Marius Constant, Gheorghe Costinescu sau Cornel Tara-
nu. Messiaen construia, caramida cu caramida, ceea ce
avea sd devind nucleul avangardei componistice postbe-
lice, franceze si chiar europene, la care a contribuit si el
insusi, cucerind trei continente cu opusurile sale colosa-
le: Turangalila-Symphonie (1946-48); Et exspecto resur-
rectionem mortuorum (1964); Des canyons aux étoiles
(1974); Saint Frangois d’Assise: scénes franciscaines
(1979-83).

Asa arata, Intr-o succinta derulare, traseul componistic
si uman al unuia dintre cei mai prolifici muzicieni ai seco-
lului al XX-lea, care a fost nevoit sa strabata drama razboiu-
lui. Este, totodatd, o posibila cheie de ascultare a operei
Saint Francois d’Assise, testamentul sau muzical fara intri-
ga sifard de pacat”, reprezentarea unei religiozitati matu-
re, intelepte, cu ecouri autobiografice, o mantuire construi-
td pe bagajul unei vieti artistice si spirituale nelipsite de
incercari.

B Ana Diaconu,
muzicolog

Nota redactiei: Simfonia Turangalila de Olivier
Messiaen a fost prezentata de Orchestra Simfonica
din Londra, dirijata de Sir Simon Rattle, joi, 31 au-
gust 2023, la Sala Palatului. Sfantul Francisc din
Assisi (opera in concert) va fi prezentata de ansam-
blul francez Le Balcon, alaturi de Orchestra Operei
Nationale din Bucuresti in ultima saptamana de fes-
tival, miercuri, 20 septembrie, de 1a ora 20.00, la Sala
Palatului.



Falsa apocalipsa:
Le Grand

Macabre

Irina Cristina Vasilescu

2023 marcheaza centenarul nasterii lui
Gyorgy Ligeti, unul dintre cei mai impor-
tanti compozitori ai timpurilor sale. Pe par-
cursul acestui an, institutii muzicale din in-
treaga lume l-au omagiat pe artist,
programéndu-i muzica. In luna septem-
brie avem si noi ocazia sd ascultam la
Bucuresti, in timpul Festivalului, cateva
dintre opusurile ce-i poartd semndtura.
Printre ele se numara si singura sa opera,
Le Grand Macabre, ascultata In prima au-
ditie romaneascd duminica, 17 septem-
brie, la Ateneul Roméan. Inspre finalul anu-
lui 2023, ea va putea fi auzita si in spectacol
pe scena prestigioasei Opere de Stat viene-
ze (premiera are loc pe 11 noiembrie), pre-
cum si la Paris, intr-o semi-montare pro-
gramatd pentru 2 decembrie, in agenda
Festivalului local de toamna.

Le Grand Macabre, a carei partiturd a
fost finisatd in aprilie 1977, are douad acte si
patru scene si este bazata pe piesa Ballade
de Grand Macabre (1934) a dramaturgului

Stefan Cazacu:

»Cred ca este 0
onoare pentru orice
roman sa participe
la un festival atat
de grandios”

Lawreat cu premiul al Hl-lea in editia
2020-2021 a Concursului International George
Enesc, .E-Irl'im Cazacu este unul dintre oo mai
hine cotagl violoncelisti romini al momentului.
Solist in mai multe concerte In aceastd editie
a Pestivalului Intemational George Enescu,
muzicianul vorbese despre relaria cu elevii,
despre nivelul de munci necesar peniru succes
5i despre provocinile pe care le pune muzica
secolului XXL

in Festivalul International George Enescu va
interpreta Concertul pentru vicloncel si orchestrd
de Esa-Pekka Salonen in premierd romineascd.

=M-am bucurat foarte tare cind am primit
invitagla i m-au rugat si cint aceastll lucrare de
Eza-Pekka Salonen, Concertul pentru violoncel.
Nu auzisem de el, recunosc; am cerut partitura
in wrmd cu gase luni, am vrul 53 fu foarte sigur
5l preghtit.

Este un Concert foarte greu, dar extrem de
reugit, este satisf@citor pentru viokonoeligi,
cred ci il pot clasa, din punct de vedere tehnic,
mai sus decit concertele de Sostakovici sau
Prokofiev. Esa-Pekka Salonen este dirijor sia
sCris, pand in prezent, patru concerte, acesta
fiind ultimul, compus pentru Yo-Yo Ma in 2017
Hinterpretal de acesta in premieni la Chicago in
acelasi an, Este, cred, o mai reusitd lucrare a
Iui Esa-Pekka Salonen, un concert Jcosmic”, sd=i
spunem. Am citit despre concert, povesteste ci
Partea [o aseamding foare mull cu o cometd, §i
particulele rimase din cometd care se vid in spate
formeazd un ecou, la inceput, totul se intimpl3
In spatiu_. Eu v invit prieteneste la concert, nu o
53 regretard, este o premierd rom3neasci 51 este o
premierd sl pentru mine. Este un concert rewsit si
ar fi pdcat & nu fie cintat i la noi.”

belgian Michel de Ghelderode. Prima audi-
tie a operei a avut loc in 1978 la Opera
Regala din Stockholm, institutia care co-
mandase opusul. Titlul original al operei
era Der grosse Makaber, libretul fiind scris
de compozitor si de regizorul Michael
Meschke, directorul Teatrului de Papusi din
Stockholm, in limba germana. Pentru pre-
miera, Insg, textul a fost tradus 1n suedeza,
iar titlul a fost pastrat in franceza originala
alui Ghelderode. Compozitorul si-a dorit ca
opera sa fie cantata in limba tarii In care
este prezentatd, ea putand fi auzita, de
aceea, de-a lungul anilor, si in englezd,
franceza, italiana, maghiara si daneza. Mai
tarziu, Festivalul de la Salzburg a cerut o re-
vizuire a operei, in vederea productiei pe
care avea sa o prezinte in 1997; cu un an in-
ainte, asadar, Ligeti a operat diverse modi-
ficari si tieturi in partitura, care a devenit
mai concentratad. Aceasta ultima versiune
este cea preferatd in zilele noastre.
Scenariul operei este apocaliptic: Intr-
un tdram imaginar, murdar, corupt, ,gur-
mand, betiv si curvar” (Breughelland), so-

seste pe neasteptate Moartea (Nekrotzar
sau Marele macabru) pentru a anunta dis-
trugerea iminenta a lumii. Ironia face insa
ca acest diavol cu alura de vampir, acest tar
al mortii, sa guste din placerile vietii si sa
se lase sedus de traiul decadent, la final el
fiind cel care moare, nu umanitatea.

In opera lui Ligeti, adesea extrem de
amuzanta, apocalipsa pare sa fie doar o
groaznicd mahmureald a Mortii. Autorul
declara, intr-un interviu din 1978, ca
prima idee i-a venit in 1966, chiar inainte
de Nouvelles Aventures. ,Mi-am imaginat
o piesd de teatru muzical care sa foloseas-
ca toate posibilitdtile tehnice ale unui
mare teatru de operd.” Le Grand Macabre
nu este o opera obisnuita, plasandu-se
intre opera traditionald si anti-opera ce
submineaza uzantele genului. Iar una din-
tre caracteristicile ei neobisnuite tine
chiar de geneza: chiar inainte de Le Grand
Macabre a existat un alt proiect de opera,
bazat pe mitul lui Oedipe, pe care insa
Ligeti nu l-a incheiat. In schimb, o parte
din Le Grand Macabre este realizata din
muzica pentru acest Oedipe, cu un text
adaptat, desigur. Cu alte cuvinte, muzica a
existat Tnaintea textului, ceea ce contravi-
ne, In mare masura, regulilor compunerii
unei opere.

,»Imi plac lucrurile impinse la extrem,
imi plac lucrurile absolut nebunesti, mai
ales in opera. Cred ca, pentru a avea suc-
ces muzical intr-o partiturd in care textul
reprezintad jumatate din imagine, trebuie
sa impingi totul la extrem” - spunea Ligeti
in acelasi interviu din 1978. In aceastd
partitura, exagerarile nu tin doar de firul
narativ, marcat de intdmplari menite sa
ne faca sa ridicam din sprancene (Injura-
turi, obscenitdti, comportamente devian-
te, cruzime etc.), ci si de paleta extraordi-
nar de diversd de mijloace sonore
utilizate; orchestra are o sectiune relativ
restransa de coarde, ce serveste momen-
telor lirice, cateva instrumente de suflat
(lemne si alamuri, printre care se numara
si 0 tuba contrabas), o harpd, o mandolina
si cateva claviaturi. Excesul vine in sectiu-
nea de percutie, ce necesitd sase instru-
mentisti care manipuleaza atit instru-
mente traditionale (xilofon, vibrafon,
glockenspiel, marimbd, tobe, tam-tam,
notez aici chiar si masina de vant), cat sio
serie intreaga de obiecte pe care nu le re-

gasim de obicei In componenta unei or-
chestre: claxoane de masini (in
»Preludiile” primelor doud scene), alarme,
sirene si sonerii de usa, metronoame,
cutii muzicale, ziare sfasiate, ceramica
spartd, o oald de bucitirie, un pistol... In
plus, compozitorul face aluzii (la Claudio
Monteverdi, Gioacchino  Rossini,
Giuseppe Verdi) sau citeaza, dar In manie-
ra deformata, fragmente muzicale dintre
cele mai diverse, de la cancanuri de
Offenbach la Eroica lui Beethoven.
Acestor elemente li se aldturad asa-numitul
wfolclor artificial” creat de compozitor: un
melange de samba cu flamenco si ritmuri
specifice Ungariei. Nu mai putin complex
este modul In care ne sunt prezentate di-
verse forme si genuri muzicale: canonul,
passacaglia, bourrée-ul, de exemplu.
Ligeti, permanent preocupat de coeziu-
nea structurald, prezintd toate acestea
intr-un cadru formal bine definit. Vazuta
in plan macro, opera are o forma de:
Stollen - Stollen - Abgesang. Modelul era
folosit de Minnesdngeri in Evul Mediu.
Cele trei Stollen sunt primele trei scene
(strei mari crescendo-uri”, in cuvintele
compozitorului), a patra, finalul, fiind
Abgesang-ul.

Daca ar trebui sd o incadram intr-un
gen, unde s-ar plasa acest memento mori
operistic al lui Ligeti? In registrul comediei,
al tragediei, poate al farsei, satirei sau paro-
diei? Am spune cd e o critica la adresa socie-
tatii, a exceselor rasei umane? Ofera ea o so-
lutie pentru frica in fata mortii? Le Grand
Macabre, creatia unui compozitor de o im-
aginatie debordantd, sustinutd de o extraor-
dinara inteligentd si curiozitate pentru
lumea inconjuratoare, este o suma a tuturor
acestor lucruri. Tema principala este elimi-
narea fricii de Sfarsit si triumful dragostei,
de fapt, mai bine zis, al Eros-ului. Solutia
pentru a depasi teama de moarte este dista-
ntarea ironica si alienarea indusa de grotesc.

B Irina Cristina Vasilescu,
realizator Radio Romania Muzical

Nota redactiei: Le Grand
Macabre a fost prezentata dumini-
cd, 17 septembrie, la Ateneul
Romaén, de Orchestra si Corul Filar-
monicii George Enescu, sub baghe-
ta lui Arnaud Arbet.
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Visam sa vin In Roma

Interviu cu dirijorul si compozitorul Tan Dun

realizat de Andreea Kiseleff

Tan Dun este un compozitor contemporan, castigator
de Premiu Oscar (in 2001, pentru muzica filmului
Crouching Tiger, Hidden Dragon), care spune ca muzica sa
inseamnad a visa fard limite. S-a ndscut in provincia chine-
za Hunan, in 1957 si a dorit sd descopere lumea ajungand
la Beijing, apoi la New York, unde locuieste in prezent. Este
ambasador UNESCO pentru bunavointa, promovand dia-
logul intercultural prin muzicd, asa cum face si in creatia
sa, profund influentata de ritualurile si ceremoniile sama-
nice cu care a avut contact din primii ani de viata. Tan Dun
a dirijat Orchestra Nationala Radio, la Sala Palatului, pe 17
septembrie.

In procesul dvs. de autodescoperire, cAnd si cum ati
aflat ca vreti sa fiti compozitor?

Cred ca atunci cand I-am auzit pe Karajan pentru prima
data, intr-un concert cu Filarmonica din Berlin, in China.
De asemenea, cand Orchestra din Philadelphia a venit in
China si i-am ascultat la radio. Pe atunci, eram un mic
saman. Eram adolescent si aveam un grup cu care faceam
muzica pentru ritualuri precum nunta sau Inmormantarea.
Foloseam pietre lovite una de alta, oale de gatit si tot felul
de sunete naturale. Ascultand acele orchestre, am decis ca
vreau sa fiu un altfel de saman, asa cum este Karajan, asa
cum este Beethoven.

Inspirat de viata in Hunan, provincia in care v-ati nas-
cut, unde legatura oamenilor cu natura si elementele ei
este foarte stransd, utilizati frecvent in creatia dvs. piatra,
apa sau hartia, cu titlul de muzica organica.

Am fost inspirat de natura nu doar prin utilizarea sune-
telor ei, dar si scriitura mea pentru orchestra simfonica,
gestica, timbrul, armonia sunt in concordanta cu intelege-
rea mea personald a naturii. Lucrez cu ideea de materiali-
tate, utilizdnd natura ca inspiratie si tehnica. Asa cd m-am
gandit ca este foarte potrivit sa folosesc termenul de muzi-
cd organicd. Tehnica mea de orchestratie si culoare instru-
mentald este una proprie, ce tine de o abordare estetica si
filosoficd organica. Cand eram copil in satul Hunan, com-
puneam muzicd samanica utilizand diferite obiecte si ele-

mente din natura. Acum, ideea mea de muzicd organicd nu
este doar o abordare filosofica, ci si o tehnica de a orches-
tra muzica pe care o scriu.

Este prima data cind veniti in Romania?

Da, visam s vin in Romania! De cand eram copil, mi s-
au parut minunati compozitori precum George Enescu,
Béla Bartdk, dar si Bedfich Smetana sau Antonin Dvorak.
Festivalul este numit dupd un mare compozitor, asa ca m-
am simtit foarte onorat si sunt foarte Incantat sa vin In
Romania, acasa la Enescu.

Am urmarit, pentru prima datd in Roméania, lucrarea
dumneavoastra Nu shu. Este o simfonie multimedia pen-
tru 13 filme, harpa si orchestra, in care prezentati traditia
unei vechi scrieri silabice datand din secolul al XIII-lea,
din Hunan, care a fost realizata in secret de femei, pentru
femei. Ce v-a inspirat in realizarea acestei lucrari?

Pentru ca sunt si cineast, lucrez cu partea vizuald pen-
tru muzica si scriu de asemenea muzica pentru filme. Le-
am intalnit pe ultimele 13 femei din Muntii Hunan care cu-
nosc acest limbaj secret. Este singurul limbaj al femeilor
existent in forma scrisa din intreaga lume. Sunt sigur ca din
Antichitate, in diferite parti ale lumii, exista o forma de co-
municare secreta intre femei, precum si o muzica specifi-
cd, dar nu in forma notata. Aici avem 700 de cuvinte. Pentru
mine, este 0o metoda extraordinara de comunicare transmi-
sa de la mama la fiica, din generatie In generatie. Asta mi-
a oferit o mare doza de fantezie, pentru cd am vrut sa creez
13 filme scurte despre aceste ultime 13 femei care cunosc
acest limbaj. In contextul lucririi, orchestra simbolizeaza
viitorul, iar fiecare imagine este sincronizata cu sunetul vii-
torului, reprezentat de orchestra. Este o experienta fasci-
nantd, foarte experimentald, dar si, desigur, foarte legata de
latura spirituala.

Pentru mine este ca o simfonie documentara. Aceste
femei reprezinta istoria, iar In momentul de fata, doar sase
dintre ele mai sunt in viatd. Documentarea limbajului si a
povestilor lor devine radacina unui copac, iar frunzele sunt
orchestra. Am creat sunetul orchestral care provine, prin
frunze si flori, din radacina copacului. La nivel filosofic,
trecutul si prezentul sunt pentru mine un singur lucru. De

Tan Dun

aceea din punct de vedere tehnic este foarte interesant,
pentru cd trebuie sa tratezi sonoritatile vechi din perspecti-
va viitorului si, in acelasi timp, muzica noua ca fiind antica.
Este cala Stravinski, in Ritualul primaverii. El a spus ca nu
a utilizat teme populare, ci le-a imaginat el insusi. In Nu
Shu, mi-am imaginat cantul femeilor In limbajul lor secret,
caun puzzle cosmic. Este o lucrare fascinanta pentru mine,
pentru ca sunetul este experimental si sincronizeaza din
punct de vedere tehnic trecutul si prezentul. Spun tehnic,
pentru latura stilistica este foarte greu de manuit.

In program a figurat si Tablouri dintr-o expozitie de
Modest Musorgski. Care ar fi conexiunea ideatica intre
aceasta lucrare si Nu Shu?

Ca dirijor, ma gadndesc mereu ca un program este o
aceeasi poveste, spusa pe capitole. Iar legat de Musorgski,
este un subiect foarte interesant. Multi artisti si pictori au
incercat sa ilustreze aceasta creatie a sa. Unul dintre ei este
Kandinski. El a interpretat lucrarea lui Musorgski sincroni-
zénd avangarda In picturd cu muzica clasica, ceea ce mi-a
amintit de ceea ce eu am facut in Nu Shu. De aceea am reu-
nit cele doua lucrari in acest program multimedia.

B Andreea Kiseleff,
realizator Radio Romania Muzical

Capodopera baroca
in mijlocul Capitalel

Sabina Ulubeanu

Unul dintre cele mai asteptate momente ale festiva-
lului a fost fard indoiald concertul ansamblului
Collegium Vocale Gent condus de fondatorul sau,
Philippe Herreweghe, legende ale interpretdrii muzicii
baroce si clasice. Sunt atat de indragiti pentru ca Intoar-
cerea la traditie, pe care o studiaza cu acribie din toate
sursele posibile, preferinta pentru retorica si, de aseme-
nea, radiografia stiintifica a muzicii pe care o comunica
publicului reprezinta doar baza, primul strat din bucuria
lor imensa de a pune reflectorul pe aceste creatii pline
de simboluri.

Missa in si minor BWC 232 de Johann Sebastian Bach
in compania acestor muzicieni a reprezentat, asadar, o
sansa unica pentru melomanii aflati in sala Ateneului de
a se conecta cu cea mai inalta forma de iubire pe care
Bach a ldsat-o posteritatii: o lucrare vocal-instrumentala
in care a adunat tot ce era mai valoros din stilul sau mu-
zical, unificand, in ultimul an al vietii, prin ingenioase
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variatii, componente ale Missei mai vechi cu unele noi
intr-o capodopera a umanitatii.

Am putut auzi o versiune a lucrarii care frizeaza su-
blimul, incercérile de a explica ceea ce s-a petrecut in
dupa amiaza zilei de 15 septembrie 2023 fiind doar pali-
de rememorari ale actului artistic, efortul cronicarului
fiind unul poate si un pic ingrat, aproape de a Intina fru-
musetea clipei prin cuvinte.

De la bun inceput, acordajul instrumentelor de
epoca, prelung, linistit, la limita grava fata de acordajul
spre acut al orchestrele simfonice ,mari”, a setat deco-
rul intr-o zond a calmului si timpului infinit. Kyrie
Eleison initial, introductiv, pe care majoritatea ansam-
blurilor 1l interpreteaza exploziv, a facut loc fiecareia
dintre cele 16 voci de pe scend, acompaniamentul or-
chestrei fiind dozat in asa fel incat sa nu le rapeasca din
irizarile timbrale care se Impleteau intim, dar puternic.
Acest aspect s-a pastrat pe tot parcursul celor doua ore
de muzicd, versiunea aceasta a Missei fiind una interio-
rizatd, intimistd, dar extrem de densa.

Momentele solistice au beneficiat de naturaletea mo-
destiei muzicianului valoros: solistii nu au stat in fata, ci
au iesit pe rand din ansamblul vocal. Dorothee
Mields (sopran I) a fost calda, stralucitoare, Margot
Oitzinger (sopran II) rafinata si cuceritoare, Alex Potter,
alto, poate cea mai convingatoare voce solistica a con-
certului, uluitor in Agnus Dei, tenorul Guy Cutting pro-
fund si jovial, basul Peter Kooij remarcabil mai ales in
partitura solicitantd, cu note extrem de rapide in regis-
trul grav. Solistii instrumentisti ai ariilor nu doar i-au
acompaniat, ci i-au atras intr-o impletitura inteligenta
din care cu greu deosebeai, metaforic, timbrul unui in-
strument de cel al vocilor.

Herreweghe a condus totul aproape doar din priviri,
gestica sa minimala fiind de naturd doar sa Incurajeze si
ghideze fara a perturba ansamblul care functioneaza
perfect, cu zambetul pe buze la fiecare intrare pe care si-
o ofera unul altuia. Philippe Herreweghe a construit in-
tregul in functie de sensul fiecarei parti: Kyrie, Gloria,
Credo (fiecare cu subsectiunile sale), Osana, Benedictus,
Agnus Dei si Dona Nobis Pacem constituie prilej pentru
dirijor de a se lasa din ce in ce mai patruns de sensurile
uluitoare ale formelor complexe elaborate de Bach, pen-
tru a le traduce prin interpreti noud, publicului receptor.

Un public care, ce bine!, a Inlemnit alaturi de
Collegium Vocale Gent, nicio foiald, fotografie sau suso-
teald nu au perturbat ceea ce s-a intamplat pe scena.
Pentru cd nu ai cum sa deranjezi bucuria, dragostea si
miracolul.

B Sabina Ulubeanu,
compozitoare si fotografa



Din Argentina, la Bucuresti
cu José Cura

Andreea Kiseleff

José Cura, unul numerosii muzicieni de renume in-
ternational pe care Argentina i-a daruit lumii, revine la
Bucuresti in Festivalul Enescu. Publicul din tara noastra
l-a urmarit deja in 2021 ca dirijor al propriilor lucrari,
printre care s-a numarat Te Deum, o creatie dedicatd
Festivalului la aniversarea celei de-a 25-a editii si prezen-
tatd atunci in prima auditie. In interviul pe care mi l-a
oferit atunci, artistul spunea: ,Traim Intr-o lume in care
cultura are mult de suferit, iar faptul ca un festival cele-
breaza cea de-a 25-a editie este un lucru extraordinar si
este necesar sa strigdm acest lucru cu voce tare. Suntem
inca vii, suntem aici!”. Deoarece publicul de pretutin-
deni il cunostea deja pe José Cura tenorul, l-am Intrebat
cu aceeasi ocazie despre celelalte doud importante laturi
ale personalitatii sale, dirijatul si compozitia, pentru cd
acestea au reprezentat de fapt Inceputurile lui muzicale,
si nu cantul vocal: ,Dirijatul si compozitia au fost moti-
vul pentru care am devenit muzician. Mai tarziu am des-
coperit ca pot sa si cant, si am avut o carierd frumoasa ca
solist, sunt foarte mandru de acest lucru. Asadar, pentru
mine este natural s revin la cariera mea initiala. Nu fac
acum lucrul acesta pentru ca sunt faimos, doar revin la
originile mele”.

Artistul propune acum un program de muzicd argen-
tiniana, alternand creatii scrise de el si compatriotul sdu
Carlos Guastavino (1912-2000), nascut cu exact jumatate
de secol inaintea lui Cura, in aceeasi provincie din
Argentina, Santa Fe (iubitorii sportului stiu desigur ca
acesta este si locul natal al fotbalistului Lionel Messi).
Admirat pe scenele lumii ca dirijor, compozitor, solist
vocal si regizor, José Cura a ramas permanent conectat
cu muzica argentiniand, pe care nu doar o poarta in su-
flet, ci 0 aduce aproape de publicul sdu prin concerte si
inregistrari.

Argentina - un important
creuzet cultural al Americilor

Daca spunem Argentina, ne gdndim la tango, dar
muzica acestei tari este mult mai variata. Incepand cu
secolul XVII-lea, Argentina a devenit un important creu-
zet cultural al Americilor, imbinand influente europene
si indigene si avand ca rezultat numeroase genuri muzi-

cale: cumbia, candombe, polka, carnavalito, media
cana si, desigur, tangoul, care a cucerit atentia lumii
muzicale internationale incepadnd cu anii 1920.
Deopotriva gen muzical si dans, tangoul s-a nascut in
cartierele sdrace, pline de imigranti, din Buenos Aires
in anii 1880-'90 (nefiind inclus in paleta muzicilor tradi-
tionale), s-a raspandit in Argentina si Uruguay, apoi a
ajuns in saloanele din capitala Frantei, Angliei,
Germaniei si, prin anii 1920, In alte tari europene si
America de Nord. Nume reprezentative pentru acest
gen si pentru muzica argentiniana in general raman
Carlos Gardel si Astor Piazzolla.

Carlos Guastavino -
,Schubert al Pampasului”

Mai putin cunoscut publicului european, un alt
nume important pentru argentinieni este Carlos
Guastavino, clar influentat de muzica tarii natale si pas-
trand in creatie un limbaj romantic, nealiniat curentelor
care s-au succedat in timpul vietii sale (asa cum au facut
Alberto Ginastera sau Mauricio Kagel). Guastavino a fost
un reper muzical pentru generatia crescuta in anii 1960-
'70 In Argentina, iar stilul lui muzical accesibil, bazat pe
melodie, a facilitat cu sigurantad popularitatea sa in ran-
dul publicului larg. Dintre cele aproximativ 300 de lu-
crari scrise de Carlos Guastavino, mai mult de jumatate
sunt miniaturi vocale, de unde si supranumele
»Schubert al Pampasului”. Telul lui José Cura este de a le
prezenta pe scenele lumii (a si Inregistrat recent patru
CD-uri ce includ 64 dintre cantecele compatriotului sau),
pentru a-i oferi acestui compozitor locul pe care crede ca
il meritd in repertoriul universal al muzicii clasice. In
opinia lui Cura, cantecele lui Guastavino pot fi interpre-
tate fie cu lejeritatea unei melodii populare, fie cu disci-
plina unui lied erudit, ceea ce le ofera un profil indivi-
dual fata de cele scrise de compozitori europeni precum
Franz Schubert, Gabriel Fauré, Ottorino Respighi.

Alaturi de miniaturile vocale ale lui Carlos
Guastavino, José Cura propune din creatia proprie, in
prima auditie romaneascd, Si muero, sobreviveme!
(Daca mor, supravietuieste-mi!), un ciclu de cantece
scris in perioada 1995-2006, avand la baza sonetul omo-
nim al poetului Pablo Neruda, precum si Concierto para
un Resurgir (Concert pentru o Inviere), scris pentru chi-

José Cura

tard si orchestra in perioada pandemiei, cu un mesaj
care transpare din titlu si ne duce cu gandul la o alta la-
tura importantd a muzicianului si omului José Cura, spi-
ritualitatea.

Andreea Kiseleff,
realizator Radio Romania Muzical

Nota redactiei: Recitatul lui José Cura are loc
sambata, 23 septembrie, la Ateneul Roman, de la
ora 22.30, in cadrul Concertelor de la Miezul
Noptii, impreuna cu Orchestra de Camera Radio

Muzica simfonica si
europenizarea noastra

Andrei Dimitriu

Discutia despre europenitatea identitdtii noastre
culturale este o constanta si preocupanta temd pentru
lumea romaneascd. Procesul, inceput pe timpul lui
Carol I, nici astazi nu e pe deplin terminat. Cu sigura-
nta colocvialitatea, de multe ori suficient-tafnoasa, cu
argumente puerile, contagiata de protocronisme amu-
zante, nu e In masura sa recupereze si sa zideasca solid.
In Romania sunt citeva institutii-eveniment, care con-
firma o buna occidentalizare a elitei autohtone. Dar
nu-i suficient.

Rolul culturii, in general al muzicii culte in acest pro-
ces civilizational dificil, e hotdrator. Si as aminti ce spu-
nea Richard Wagner (citat aproximativ): ,,0 tara fara mu-
zicd simfonicd nu e o tard civilizati”. In opinia mea,
manifestarea culturala care ne plaseaza onorabil, con-
vingdtor, in elita intelectuald mondialda ramane
Festivalul Enescu. E obligatoriu sd consoliddm valoarea
si statutul international al acestui Festival, manifestarea
cea mai vizibila a rafinamentului cultural european, rea-
lizare integral romaneasca.

Remarcabil este cd, in ciuda proastei traditii
local-balcanice, Festivalul Enescu are o recunoscuta au-

toritate, are notorietate si ,,staif”. Omologat ca atare de
mugzicieni, criticd si melomani. Conservarea si consoli-
darea acestui statut impun imperativ exigenta, rigoare,
ambitie: pe scenele Festivalului sa nu urce decat perfor-
meri omologati international - orchestre, dirijori, solisti,
compozitori. Este obligatoriu refuzul ferm, fara concesii
de orice fel, al imposturii, al vedetismului infantil, al im-
provizatiei si al presiunii de orice natura.

O problema cruciald ramane finantarea. ,,Cultura de
performanta” (C. Noica) impune - si este un interes stra-
tegic pentru o natiune care vrea sd joace un rol proemi-
nent in lumea civilizata - costuri generoase pentru a per-
forma cultural si a avea ,,0 buna asezare” in istorie.
Bugetul public sau mecenatul - cu traditie modesta la
noi - trebuie sa Inteleaga si sa sustina o politica in cultu-
rd, care poate recomanda convingitor o natiune, o
Romanie integrata si pretuitd, nu doar tolerata in
Europa.

B Andrei Dimitriu,
director al

Filarmonicii George Enescu
(2010-2022)
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MUZICA SI FILMUL

Despre simfonii de Mahler si ali

demoni (I

Ilinca Stratan

Al doilea articol despre compozitorul si dirijorul Gustav
Mabhler, in relatie directa cu modul in care a influentat ci-
nematografia postmoderna, se concentreaza pe doud pe-
licule reputate - The Tree of Life (2011), in regia lui
Terrence Malick, si Tar (2022), filmul lui Todd Field care
este, In mare proportie, destinat muzicianului. Compo-
zitiile lui Mahler continua sa fie prezente in filmografia
universald si contemporana, alese de regizori extrem de
relevanti precum Alfonso Cuardn, Children of Men (2006)
- Kindertotenlieder; Martin Scorsese, Shutter Island (2009)
- Cvartet pentru pian si corzi in la minor; Xavier Dolan,
Laurence Anyways (2012) - Simfonia nr. 1 in re major,
Terrence Malick, Song to Song (2017) si Leos Carax,
Annette (2021) - Simfonia nr. 2 in do minor.

The Tree of Life

Terrence Malick, unul dintre cei mai semnificativi, dar
si discreti cineasti americani, a realizat zece filme de lun-
gmetraj, printre care se numara: Badlands (1973), Days of
Heaven (1978), The Thin Red Line (1988), Knight of Cups
(2015), Song to Song (2017), A Hidden Life (2019). Malick a
explorat, In Intreaga sa filmografie, teme precum originea
lumii, credinta, natura - teme filozofice si spirituale pe
care le-a transpus 1n povesti identificabile, prin viziunea
auctoriald si stilisticd recognoscibile.

Tree of Life (2011), avandu-i pe Brad Pitt, Sean Penn si
Jessica Chastain in rolurile principale, este probabil cel
mai cunoscut film al cineastului datorita temei provoca-
toare pe care o exploreaza si a modului impresionant in
care este aceasta e redatd la nivel estetic. Filmul debordea-
zd de momente muzicale instrumentale care reusesc sa
asigure ritmul si echilibrul potrivit, dar si sa-i ofere pove-
stii o atmosfera specifica de meditatie si de reflectie. The
Tree of Life spune povestea lui Jack, copilul inocent (inter-
pretat de Hunter McCracken) care exploreaza viata si na-
tura alaturi de fratii sai in anii 50 in Texas, si a modului in
care versiunea sa adulta (interpretatd de Sean Penn) se
confrunta cu propria istorie si viatd, interogand existenta
umana, sensul si originea lumii. Aceste intrebari se nasc in
momentul in care Jack adultul se confrunta cu pierderea
unuia dintre frati si incearca sa repare relatia complicata
cu tatdl sau. Filmul lui Malick este unul pur introspectiv, cu
o imagine senzationald semnata de renumitul Emmanuel
Lubezki - o imagine ce pluteste prin univers, dar si cutre-
iera suburbia din Waco, Texas, pe strada in care aceasta fa-
milie isi duce existenta, precum oricare alta.

Simfonia nr. 1in re major de Mahler este prezenta in
acest film, alaturi de compozitii de Bedfich Smetana,
Francgois Couperin, Johannes Brahms, Johann Sebastian
Bach, Wolfgang Amadeus Mozart. In cazul lui Malick, sin-
cretismul exista fara indoiald In ceea ce priveste relatia de
neseparat pe care muzica o intruneste cu imaginea, si vi-
ceversa. De asemenea, muzica interactioneaza simbiotic
si cu naratorul lui Malick, o marca auctoriald specifica.
Simfonia nr. 11nsoteste un pasaj calm, dar tulburator, in
multiple scene In care cei doi soti, Mr. O'Brien (Brad Pitt)
si Mrs. O’Brien (Jessica Chastain) afld vestea decesului fiu-
lui cel mic. Pasajul din Mahler 1si face aparitia apasator si
greoi, conducandu-i pe cei doi soti prin etapele tragice ale
acestei vesti. De la casa goald si camera copilului, la remu-
scarile parintilor fata de greselile facute, Simfonia nr. 1va
insoti aceste secvente de doliu spre slujba de inmormanta-
re, similar unui mars funebru introspectiv si poetic.
Aceeasi muzica reapare si intr-unul din flashback-urile lui
Jack cand, aflat cu familia la piscing, asista la moartea unui
copil - creandu-se, astfel, o interactiune directa cu pierde-
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Scend din filmul Tar

rea. Existenta muzicii inclusiv in explorarea cosmosului re-
flecta rolul imens pe care ea il poarta in aceasta pelicula si,
in general, in filmografia lui Malick - rolul unui personaj
in sine care contribuie narativ si organic la evolutia pove-
stii. Povestea complexa propusa de cineast, in intregime
racordata la compozitii instrumentale tragice sau sublime,
ridicd intrebari pe care el le examineaza in toate pelicule-
le sale, si care nu propun un raspuns fix. Ritmul filmic e
unul specific al rememorarii, unul non-linear, necronolo-
gic, simbolic, cu flash-uri si franturi fragmentate, ce urma-
reste relatia nastere-moarte, paralelismul dintre viata unei
familii simple din suburbie in relatie cu originea universu-
lui, a spatiului si a timpului. Muzica ofera o inspiratie sem-
nificativa pentru cineast, care compune secventele-cheie
ale filmului, reflectand atat viata, cat si moartea iminente,
in jurul sonoritatilor lui Mahler.

Povestea caderii Lydiei Tar

T4r (2022) este probabil unul dintre cele mai importan-
te filme dedicate lui Gustav Mahler. Scris si regizat de catre
Todd Field, T4r spune povestea fictionala a Lydiei Tar (Cate
Blanchett), considerata una dintre cele mai mari compozi-
toare-dirijor in viatd si directoarea orchestrei de la
Filarmonica din Berlin. Lydia, In urma lipsei controlului si
a unei suprasaturatii emotionale, va pierde, in mod drama-
tic, toate realizarile de pana atunci, fiind nevoita sa reinvie
personal si s se regaseasca profesional.

»Adagietto” din Simfonia nr. 5 apare in istoria cine-
maului prin trei repere-cheie, la Luchino Visconti, Ken
Russell si, acum, la Todd Field. Simfonia nr. 5va avea un
puternic rol diegetic si o va insoti pe Lydia Tar in calatoria
furtunoasa de la apogeul carierei la caderea epocald; re-
flecta etapele critice in care se afld protagonista, ce debu-
teaza printr-o moarte simbolicd, artisticd, urmata de deca-
derea incontrolabila, abandonul familiei si, in general, de
pierdere a tot ceea ce a fost. Povestea debuteaza lent, sta-
tic, cu focus asupra unor dialoguri lungi, uneori tehnice,
ce stabilesc un anumit ritm echilibrat. Lydia este constant
prinsa intre mai multe lumi: de la intalniri la repetitii, intre
Berlin si SUA, de la cariera la viata familiala esuat, alaturi
de sotie si fiica sa.

Inca din secventa de inceput, in care Lydia participd la
un interviu, se devoaleaza faptul ca cele noua simfonii ale
lui Mahler sunt inregistrate cu orchestra de la Berlin,
Simfonia nr. 5fiind urmatoarea lucrare de mare expune-
re si expectativa pe care Lydia Tar o pregateste pentru ulti-
ma Inregistrare live din aceasta serie. Povestea multistrati-
ficatd pune sub lupa si versiunea Lydiei in interactiunea cu
studentii de la Julliard, intr-o secventd extrem de intensa
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despre importanta muzicii lui Bach: studentul Max, sub in-
tensele provocari lansate de Lydia, marturiseste cd nu
poate sd ia in serios muzica lui Bach din cauza misoginis-
mului sdu. Field nuanteaza puternic toate miscarile social-
politice actuale, aducandu-le in prim-plan, prin si despre
muzicd. Ritmul filmic se dinamizeaza in momentul in care
expectativa se incheie, iar Simfonia nr. 5 de Mahler este
pentru prima data auzita la repetitia dirijata de Lydia ala-
turi de orchestra; daca Ken Russell pastisa si ironiza stilul
lui Visconti, Todd Field este ceva mai bland - Lydia Tar le
cere interpretilor sa uite total de Visconti si sa aduca o
abordare mai neglijentd, neordonatd, implicit mai auten-
ticd a interpretdrii muzicii.

In urma unor multiple scandaluri in care este implica-
ta, Lydiei i se retrage rolul de a dirija Simfonia nr. 5. Field
construieste o secventa emblematica in care inceputul
concertului este asaltat violent de catre Lydia intrand pe
scena si, prin forta fizica, Inlaturandu-1 pe actualul dirijor.
Din acest moment plin de disperare, de final de cariera asa
cum era ea, si de acceptare a consecintelor abuzurilor sale,
personale si profesionale, Lydia va fi nevoita sa ia totul de
la capat, incepand cu reintoarcerea la casa copilariei si fi-
nalizand cu o cdlatorie spirituala si o ,renastere artistica”
in Filipine, dirijand o interpretare live a muzicii din seria
jocurilor video Monster Hunter.

Mahler continua s influente puternic viziunea cinea-
stilor contemporani, 1dsand loc In continuare de noi expe-
rimente, interpretari, valorificari ale operei sale 1n cine-
maul postmodern. Insi dacd un punct-cheie de pornire a
compozitiilor lui Gustav Mahler in film a fost Luchino
Visconti, Todd Field marcheaza, cu desavarsire, la 51 de
ani distantd, un alt reper esential in reprezentarea muzicii
lui Mahler.

M Ilinca Straton,
cineasta

Nota redactiei: Gustav Mahler, contemporanul
lui George Enescu (cdruia i-a dirijat in premiera
americand Suita nr. 1 pentru orchestrd) ramane o
prezenta constanta in preferintele publicului de
pretutindeni. In actuala editie de Festival Enescu
exista o bogata ofertd din simfoniile sale la Sala
Palatului, alese de mari dirijori: a II-a (29.08, sub
bagheta lui Zubin Mehta), a IX-a (30.08, cu Simon
Rattle), a I'V-a (13.09, cu Vladimir Jurowski), I
(16.09, cu Tugan Sokhiev), a ITI-a (24.09, cu Klaus
Mikeld), dar si o selectie din ciclul de lieduri Cornul
fermecat al baiatului (29.08, Ateneu, dirijor Cristian
Macelaru, solist Matthias Goerne).



Enescu
dinspre
manuscrise

Eugen Ciurtin

Repertoriul religios intim al lui Enescu, asa cum 1l dez-
valuie catalogarea deja efectuatda a manuscriselor, acel an-
samblu de lucrari care va necesita un examen istorico-re-
ligios aprofundat, este dominat - dominat In general si
dominat In absolut - de tragedia liricd Oedipe. Nimic nu ii
poate sta alaturi in ansamblul creatiei lui Enescu.

Drumul spre Oedipe

Oedipe e prea covarsitor. Nu numai reusita inoxidabila
a capodoperei intereseaza aici, ci si drumul pana ea.
Drum, cum se stie, atat de indelungat - un sfert de secol cu
totul - si covarsit el insusi de lungi, lente si inaudibil sub-
terane perioade de gestatie si de pline de putere executii
fulgeratoare, cu miriade de reveniri.

Am schitat deja, pentru Festivalul Enescu din 2017 si
acel mare Oedipe In concert cu Vladimir Jurowski si
London Philharmonic Orchestra, o analiza (subzista exclu-
siv online: https.//www.festivalenescu.ro/ro/oedipe-enes-
cu-versus-freud)) a ceea ce e prioritar in intelegerea lui
Oedipe. Enescu si Freud sunt versantii principali ai rein-
terpretarii mitului lui Oedip in modernitatea europeana si
globald. Amandoi s-au inspirat pur si simplu din acelasi
spectacol parizian - Freud la 1885, Enescu la 1910, cu urle-
tul fulminant al lui Mounet-Sully (1841-1916), care il emi-
tea Inca de la patruzeci de ani si avea sa-i marcheze pe
amandoi pentru restul vietii. Nimic mai profund diferit
decat opera lui Freud si opera lui Enescu: mare rascruce a
destinelor Europei in oglinda activa a culturii grecesti, in
care primul constata fisurarea a mai timpurie a puritatii,
iar celdlalt constatd, dimpotriva, cd puritatea e exclusiv pu-
rificare si ca e, asemenea Actului IV, un sfarsit, o incheie-
re de proces, nicicum o ingenud si iluzorie secventa inau-
gurald a vietilor noastre.

Psihanalistul si muzicianul au bifurcat asadar simultan
- si cu consecinte generale la fel de puternice, nu la fel de
prezente Insa, azi - interpretarea unui complex religios
precrestin fondator. Enescu nu a scris insa si el o similara
Interpretare a sunetelor. Nu avea nevoie. E toatd cea posi-
bila, acolo, in partitura.

Intr-o istorie sonora
a religiilor

As dori sd mai punctez rapid ceva din arhipelagul lu-
crarilor de acest tip, Incad manuscrise si (unele) necantate
vreodatd, pentru a vedea cum - spre incheierea editiei din
2023 a Festivalului Enescu - sursele si expresiile muzicii lui
Enescu, de-a lungul intregii sale vieti, au putut deopotriva
fi religioase si ce examinare conjugata ar solicita acestea in
viitor, pentru a-i integra opera inclusiv din perspectiva is-
toriei sonore a religiilor, asa cum incepe sa se intample in
alte culturi de la o vreme incoace.

Intéi si-ntai: Mica bucdticd bisericeascd a copildriei, in
sol major, cu incipit in andante, forte si acorduri cat pen-
tru mainile de copil (citesc Catalog Enescu-Firca I, §46a,
Pp. 85-86). Si-o amintea el insusi chiar si dupa 63 de ani!
Apoi a inclus-o el insusi In protocatalogul autograf cu
(Euvres d’enfance, cu glorioasa sa mentiune vers 8 ans.
Subzista mai multe versiuni cvasi-complete in manuscri-
sele raportate exact de Clemansa Firca. E bisericeascasie
mica. E o constiintd de sine prezenta atunci, in primul sdu
an de studii vieneze, n a formula caracterul religios al unei
compozitii foarte precoce.

Vladimir Jurowski Ia finalul operei Oedipe, 2017

E ceea ce se cheama atat sursd de inspiratie (muzicali-
tatea slujbelor la care cu certitudine a asistat 1a el acasa, in
Bucovina), cat si destinatie a micii constructii sonore.
Bisericeasca ar trebui deci oricum inteles ca Bisericeasca
crestin-ortodoxa. Nu e arhicatolicul Bruckner, care in
aceeasi Viend traia Inca (la nu foarte mare distanta), si nu
e nici o compozitie cu amprentd vadita catolica din primii
ani ai lui Mozart.

Cand i va spune Enescu Insusi, la batranete si in reme-
morarile cu Gavoty, Piéce d’église, caracterul ei ortodox va
fi implicit. Dar apare aici - tot implicit - marea diferenta is-
torico-religioasd. Un compozitor laic copil compune doud
pagini cu 57 de masuri pentru pian, cu titlul alternativ in
manuscrise de Micd fantezie pentru pian. Nici fantezia,
nici pianul si nici mai ales ideea de claviaturd nu aveau ce
- dogmatic si istoric - cauta in vreo biserica bucovineana.
Existau fireste deja piane si pianine importate prin
Dorohoi si prin Botosani, in Iasi erau cu sutele, dar...

Percutantele clopotelor

Spre deosebire de impundtoarele traditii catolice si
protestante ale Europei care a introdus devreme si pentru
totdeauna instrumentele in biserica si le-au atribuit lor di-
rect si atat de creativ sustinerea cultului, crestinismul or-
todox postbizantin nu s-a bizuit decat pe instrumentul mu-
zical intern - pe voce. Iatd un incipit, iata un primordiu de
asumare a modernitdtii la copilul Enescu. Si un al doilea
stadiu liminal, mult dincolo de copildria lui de atunci.
Intre a nu avea instrumente muzicale in biserici si a avea
eventual toate instrumentele muzicale In biserica, cu in-
corporarea definitiva a orgii in biserici si cu aproape obli-
gativitatea de a compune pentru orgad in cadru religios
pentru cel putin o jumatate de mileniu, exista ceva pe care
Enescu l-a putut descoperi cu adevarat miraculos in geo-
grafia primilor sai ani. Clopotul. Toaca (,fir-ar pustie casa
fara toaca”, stia Anton Pann).

Este paradoxal si poate nu toti stiu amanuntul, dar
prima mica monografie despre clopote in traditiile biseri-
cii ortodoxe romanesti a fost scrisa abia in 2016 (mai e cate
ceva de facut pe aici pentru cei care se tin de greul trebii)
de parintele profesor Daniel Benga, de ani buni teolog al
Universitatii din Miinchen. De acolo aflam, de pilda, cum
a fost produs si instalat clopotul major dintre cele vechi ale
Patriarhiei: era tot 1888... Tot de acolo, cum in zona rurala
ortodoxd, la aceeasi epocd, clopotul definea, antrena,
anima sonor Intreaga suflare. A devansa ora tragerii clopo-
tului (deci a liturghiei) in duminicile din vreun sat putea
lasa animalele nemancate. Siesta rudelor noastre imedia-
te si fara de care nu subzista viata trebuia sa preceada in-
stalarea sarbatoreasca in liturghie a stapanilor lor. Clopotul
nu putea fi auzit animalier pe stomacul gol, cu stricarea
consecutiva a randuielii digestive. Sunetul de clopot fun-
ctiona deci ca limita de timp si toaca in chip de limita de
spatiu, caz locativ formidabil de circumscriere pe care il

are si instrumentul monastic intrutotul similar din budis-
mul Theravada al Asiei de Sud si de Sud-Est (iar de un secol
siin Occident).

Clopotul crestin-ortodox, religios ca instrument, si
chiar un mare ansamblu de clopote (cu zecile si de toate di-
mensiunile), disjuns cum e din materialitatea lui strict reli-
gioasa (macar pentru ca e nocturn), se regasesc perfect in
Carillon nocturne, acel nr. 7 din alte Pieces, cele improm-
ptues, compus la 2 iulie 1916, deci Intr-o sambata!
Interpretarea lui definitiva a fost oferitd de Raluca Stirbat.
Pascal Bentoiu l-a recunoscut in geografia maturitatii lui
Enescu: ,,Enescu a auzit cu sigurantd multe asemenea ca-
rillon-uri (mai cu seama in nordul Frantei si in Belgia), siin
actul sau compozitional intrd o uluitoare recompunere la
pian a complexelor sunete de clopot”. Reascultati-1, va rog,
minunati-va. ,,Fara indoiala, piesa lui de pian are o forma
care depdseste prestatiile uzuale ale jocurilor de clopote
reale. Nu este imitatie pura, ci compozitie de mare putere
evocatoare. Fie-mi permis sa gasesc in aceasta muzica noc-
turnd si ceva din ambianta coastelor muntoase pe care se
ridica atat Pelesul, unde Enescu isi avea camera sa, cat si
manastirea Sinaia.” Manastirea, deci, regasita inca o data.

Percutantele clopotelor sunt mult mai profund raspan-
dite In muzica lui Enescu si ar necesita o investigatie cro-
nologica si sistematica separata. Clopote mai departe: pe 4
octombrie 1898 incheia chiar la Sinaia Die Legende von
der Glocke pentru bariton, vioara, violoncel, pian si orgd
(§215).

Sunt atatea altele care vor trebui luate in considerare.
Legende pentru vioara si pian (Enescu-Firca §119) in ce
fel trateaza legendarul? In ce mod intelegea Enescu carac-
terul de religioso expres indicat pentru Andante pentru
doua cello si orga, din primavara lui 1900 (§133, doud ver-
siuni)? Spre sfarsit si-a amintit-o tocmai ca Piéce religieu-
se. De ce a scris un Chant Indou (§201) - un Cant indian al
lui Enescu! - si cum a raportat versurile Géraldinei
Rolland la muzica scrisa? (lied cantat abia in 1976). De ce
a ales acest Prudhomme cu incult titlu, Si jétais Dieu,
pentru un lied con fuoco (§216)? Ce ar fi dorit si ar fi putut
include in ale sale schite pentru o Suite Orientale sau
Marche Orientale (§234a-e), ce Insemna pentru el orien-
tal? Si apoi titlurile istorico-religioase directe: cantatele La
vision de Saiil sau Antigone, oratoriile Ahasverus si La
fille de Jephté, fragmentul parizian de Kyrie in sol minor
(§268) si mai ales Le Lotus bleu, care-linclude pe un inca
neidentificat Dost Mohamed (!), rol de bariton? Nimic mai
previzibil, veti intelege, decat fericirea indianistului de a
descoperi treptat cd existd o dimensiune indiand, sud-
asiatica, sud-est-asiatica, ,orientala®, a tinarului Enescu,
compozitor franco-roman cum a fost toata viata. India si
Asia au fost si ale lui. ,Sonoteismul” lui, cum mi-am luat
libertatea sa-1 numesc, asadar Intreaga configuratie audi-
bila a religiei in opera si viata lui Enescu, are incd multe
alte secrete.

Multumiri cuvenite

Intai de toate, muzicienilor maestri, pentru tot ce se
poate invata de la ei. Ioanei Bentoiu (inclusiv pentru scri-
sori inedite ale lui Pascal Bentoiu), Ralucai Stirbat, lui
Gabriel Bebeselea, cel despre care s-ar putea scrie un stu-
diu monografic deja. Muzicologilor, expertilor, colegilor:
Andreea Apostu, Corina Ciuplea, Mihai Valentin Cojocaru,
Mihai Constantinescu, Gabriela Cursaru, Stefan Firca,
David Lieberson, Ioana Marghita, Oana Marinescu, Iulia
Motoc, Morel Negru, Ana Tabarasi-Hoffmann, Bogdan
Tataru-Cazaban, Radu Vancu, Vlad Vaidean (caruia 1i do-
resc tot norocul din lume In continuarea catalogarii ma-
nuscriselor lui Enescu, asa cum a anuntat public in pre-
mierd In chiar aceastd revistd), precum si Valentinei
Sandu-Dediu, Cristinei Uruc si lui Ovidiu Simonca pentru
invitatie. Din chiar Festivalul precedent, amintirea preze-
ntei domnului Mihai Sora - care 1-a cunoscut si l-a iubit pe
Enescu toatd viata - rimane intacta.

B Eugen Ciurtin este membru de onoare al Musica
ricercata si director al Institutului de Istorie a Religiilor
al Academiei Romane, unde coordoneaza proiectul
multianual SonoRE | Sonotheism:

Religion in Enescu: https://enescueliade.com/ |
https://www.ihr-acad.ro
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Marin Constantin, Institutul Francez, Centrul de Cultura Palatele Brancovenesti de la Portile
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Filarmonica de Stat Sibiu, Filarmonica de Stat Transilvania Cluj-Napoca, Filarmonica Arad,
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Asociatia Culturald Sound Borders, Asociatia Sonoart

Rezidenta artistica: Lumiéres d’Europe - By Les Dissonances

Furnizor de servicii juridice: Tuca Zbarcea & Asociatii
Transportator oficial: TAROM
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Artexim: echipa organizatorica
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Director executiv adjunct: Iulia Jugdnaru
Director financiar: Georgeta Notinaru
Coordonator productie: Graziella Duma Menghires
Coordonator comunicare: Alexandru Ciuca (Superior Media)
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Consilier artistic si logistic: Mihai Constantinescu
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