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Herbert Blomstedt, un dirijor

miraculos si la 96 de ani

Herbert Blomstedt, foto: Alex Damian

Leonard Boga

Am avut ocazia sd il urmirim pe maestrul Herbert
Blomstedt la 96 de ani, cel mai in etate dirijor actival momen-
tului, aflat in fata celei mai vechi orchestre din lume
(Gewandhausorchester Leipzig, fondata in 1743), celebra pen-
tru sunetul sau specific: catifelat, cald si intunecat totodata, cu
o individualitate care o distinge de celelalte orchestre de elita.
Printre dirijorii care au format acest ansamblu de-a lungul tim-
pului ii regdsim pe Felix Mendelssohn, Arthur Nikisch,
Wilhelm Furtwingler, Bruno Walter, Vaklav Neumann si Kurt
Masur - momente de istorielegate de prezenta, mereu activa
si particulard, a acestei orchestre desdvarsite.

In cele dous seri de Festival Enescu (5 si 6 septembrie),
Blomstedt, asezat, a condus orchestra cu gesturi mici, dar
pline de energie si sens artistic. Respiratiile, nuantele, carac-
terul si forma temelor muzicale erau sugerate prin miscari
subtile si esentiale, rafinate in multe decenii de experienta si,
as spune féra rezerve, geniu dirijoral. Prin forta personalitatii
sale declansa o intreaga paleta de sentimente, deslusite ascul-
tatorilor prin intermediul orchestrei. De la prima masura,
simteai siguranta ca ceea ce urmeaza nu poate fi decat extra-
ordinar. $i, in mod miraculos, asa si era. Calitatea ireprosabi-
1a a orchestrei, rafinamentul instrumentistilor care constru-
iesc ,toti ca unul” in aceeasi directie dezvaluiau o arhitectura
muzicald comuna, redatd cu naturalete, simplitate si firesc.
Aveai sentimentul ca nimic nu poate perturba aceasta stare de
beatitudine pana la final. Siguranta si firesc - consecinte ale
puterii valorii.

M-a surprins placut, in programul din prima seard, finalul
in molto pianissimo al Preludiului Ia unison din Suita 1 de
Enescu, aproape topit in alt pianissimo sublim al viorilor, in
tremolo, al inceputului Simfoniei a 7-a de Bruckner; o legatu-
ra voluntara, fara pauza si aplauze intre cele doua capodopere,
care, cel putin mie, mi-a creat un sentiment de legatura taini-
ca Intre cei doi compozitori, uniti de acelasi geniu creator. Am

ascultat un Preludiu la unison sublim - ethosul roménesc can-
tat de o orchestra germand, dovada cd muzica ignora diferente-
le culturale, si ca undeva, in adancul nostru, traim la fel.
Orchestra de coarde (aceastd migcare este cantata doar de gru-
pul de coarde, cu minime interventii ale timpanului spre final)
a fost exemplard, omogend, cu acel timbru - marca
Gewandhausorchester - si cu o diversitate de caracter si nuan-
td care exprima adancul sufletului roménesc: iubire, dor, nos-
talgie, dans, exaltare, resemnare.

Cu Bruckner a 7-a, Gewandhaus si maestrul Blomstedt
ne-au dezvaluit frumuseti adinci, prin diversitatea si fluxul
melodic, polifonic si armonic specifice simfoniilor brucknerie-
ne: prima miscare (Allegro moderato) - dramatica si plind de
framantari, Adagio-ul - tragic si funebru, Scherzo-ul si Finalul,
care parca ar forma impreuna o a treia parte a simfoniei - in
caracter glumet si dansant, alteori energic. Exploziile dinami-
ce si strilucirea alamurilor imi dadeau senzatia ca sala
Ateneului este prea mica pentru forta Orchestrei Gewandhaus.
As sublinia calitatea suflatorilor de lemn, partida cea mai greu
de omogenizat a orchestrei, prin natura diversitatii timbrale si
de constructie a instrumentelor (flautul, oboiul, clarinetul si fa-
gotul sunt mult diferite intre ele, desi apartin aceleiasi grupe
orchestrale), care se contopeau in culori si nuante catifelate ce
ating cele mai sensibile corzi ale sufletului uman.

In 6 septembrie, am ascultat o interpretare imaculati a mo-
zartienei Simfonii a 5-a de Schubert si, dupa pauza, poemul or-
chestral Amintiri din Alpii norvegieni si Simfonia a treia
(Singuliére) de Franz Berwald, compozitor romantic suedez,
pentru care dirijorul Herbert Blomstedt, si el de origine suede-
z4, are o afinitate. Am remarcatin ambele concerte grija dirijo-
rului pentru tempo, niciodata nepotrivit de repede sau lent, sia
orchestrei pentru frumusetea controlatd sunetului, care nu a
exagerat la extrem nuantele, atacul sau accentele. Nimic de-
monstrativ, pur si simplu arta.

M Leonard Boga,
dirijor

Un proiect sustinut de

MINISTERUL CULTURII

Gerervopidate i mrpick

Editori-coordonatori: Valentina Sandu-Dediu, Ovidiu Simonca
Publicisti-comentatori: Eugen Ciurtin, Bedros Horasangian, Ilinca Straton, Alex Vasiliu, Vlad Vaidean
Redactori: Irina Boga, Leonard Boga, Ana Diaconu, Silvia Dumitrache, Ligia Farcasel,

Petre Fugaciu, Vlad Ghinea, Monica Isacescu Lup,

Andreea Kiseleff, Ioana Marghita, Irina Cristina Vasilescu
Conceptie grafica si DTP: Petre Apostol

Tiparul: Tipoart Idea Studio SRL, Bucuresti

Revista Festivalului Enescu este un proiect al Ministerului Culturii prin Artexim,
realizat saptamanal si distribuit gratuit in salile de concert, cu ocazia
Festivalului International George Enescu, editia XXVI, 27 august-24 septembrie 2023



EDITORIAL

Pianistul-compozitor,
compozitorul-pianist

Valentina Sandu-Dediu

Cateva franturi din a doua séptaména de Festival mi-au
amintit o tema preferata: legatura intre compozitor siinter-
pret, atunci cand cei doi, ingemanati, compun aceeasi per-
sonalitate muzicala. Uneori, interpretul nu lasa timp com-
pozitorului (si ultimul se plange din acest motiv - asa cum
o facea dirijorul Gustav Mahler sau violonistul George
Enescu).

Alteori, compozitorul isi interpreteaza propriile lucrari,
oferind variante, nu trasand modele imuabile. Sau inter-
pretul doar cocheteaza cu compozitia, pana sa se decida
unde i este ,vocea” principald. In oricare din situatii, pro-
filul complex al unui muzician ne aratd, in cele din urma,
cd sunt numeroase modalitatile in care se poate exprima,
si cd o ipostaza o imbogateste pe cealalta.

Pianisti-compozitori
sau mesajul lui Fazil Say

Recitalul lui Fazil Say (Ateneu, 3 septembrie) m-a provo-
cat sa ma gandesc nu numai la marii interprefi care s-au ex-
primat si componistic, dar sila distinctia - uneori clara, al-
teori fuzzy - intre acestia si compozitorii care au fost la
origini mari interpreti. Fazil Say este pianistul care se joacd
in piesele sale nu doar cu intreg pianul (clapele, corzile in-
terioare glisate, percutate, ciupite etc.), pe care-1 prepara
timbral, 1l ,,orchestreazd” astfel, dar si creatorul care cu-
prinde generos repertoriul pianistic universal, fara sa uite
un feeling oriental-folcloric, subliniindu-si astfel apartenenta
turca. Ecouri din minimalism, din jazz, pasaje improvizato-
rice, lirice, tinguitoare sau virtuoz-culminante, ritmuri asi-
metrice ostinate, toate sunt imbréacate in haina trairii inten-
se a unui muzician talentat, matur, care se devoaleaza fara
ingradiri stilistice in lucrarile proprii: New Life Sonata,
Sound, Nazim (adaptare pianistica din oratoriul cu acelasi
nume), Black earth (prezentate publicului de la Ateneuin re-
citalul din 3 septembrie). Deocamdata insd, faima pianistu-
lui carismatic o surclaseaza pe cea a compozitorului, si doar
publicul viitorului va decide pe care ipostaza o va consacra.

Compozitorul-pianist
Rahmaninov

De la nagterea lui Serghei Rahmaninov, pianist, dirijor
si compozitor, lumea muzicala sarbatoreste 150 de ani in
2023. Ultimul reprezentant briliant al romantismului tarziu
rus, pe urmele lui Piotr Ilici Ceaikovski si Nikolai Rimski-
Korsakov, Rahmaninov a sedus definitiv audientele prin
amprenta sa inconfundabild, liricd, elegiaca, pateticd, ex-
ploziva, cu suflul expresiv larg si paleta orchestrala bogata.

George Enescu a regretat mereu cd nu a avut mai mult
timp pentru compozitie, din cauza angajamentelor violo-
nistice. La randul sau, Rahmaninov s-a impartit initial intre
cariera pianistica si luni de vara petrecute la masa de com-
pozitie, pentru ca ruptura dura din societatea rusa a anului
1917 sé-1 determine sd paraseasca grabit tara si toate pro-
prietatile sale de acolo, apoi sd-1 oblige sa-si intretina fami-
lia prin concerte si turnee de pianist in SUA si Europa. Era,
fira indoiald, un pianist formidabil, cu maini legendar de
marisi o tehnica sclipitoare: ,interpretarea sa la pian (ca si
dirijatul) a fost marcata de precizie, forti ritmica, un legato
rafinat si o capacitate de clarificare totald a tesaturilor com-
plexe” (scrie muzicologul Geoffrey Norris). Au ramas, din
fericire, suficiente marturii discografice, mai numeroase si
mai consistente decat in cazul lui Enescu. O simpla cauta-
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re pe Google si Youtube o sd va ofere un bogat bufet de ase-
menea inregistrari: Rahmaninov plays Rahmaninov.

Muzica sa dedicati pianului nu se opreste, evident, la
punerea in lumind a motricitatii, ci exploreaza continuturi
profunde si diverse, asa cum observam siin piesele prezen-
tate1n aceasti editie de Festival Enescu.

Al doilea Concert de pian nu are nevoie de prezentari,
gratie enormei sale popularitati (vom asculta versiunea lui
Kirill Gerstein din 22 septembrie, aldturi de Orchestra
Nationala a Frantei, combinata cu Orchestra Roména de
Tineret, sub bagheta lui Cristian Mécelaru). Intense si pa-
sionale sunt Studiile-tablou op. 39 (ni le va prezenta, in re-
citalul sdu din 16 septembrie, Alexander Krichel), care re-
flecta abilitatea lui Rahmaninov de a surprinde o anumita
stare de spirit intr-un mic poem sonor: ,fiecare preludiu
creste de la un minuscul fragment melodic sau ritmic pana
la o miniatura tensionatd, puternic evocatoare” (acelasi
Geoffrey Norris).

Iar a treia sdptimand de Festival debuteaza cu
Dansurile simfonice op.45 (Jakub Hrtsa la pupitrul
Orchestrei Filarmonice din Viena), ultima lucrare a com-
pozitorului (datdnd din 1940) si pe deplin reprezentativa
pentru stilul sau tarziu: cu armonii bizare, alunecoase in
partea a doua si cu vitalitatea ritmica si tugele grotesti din
prima siultima parte - parca aducand aminte de Serghei
Prokofiev sau de Igor Stravinski; cu integrarea cantului
bisericesc ortodox, inclusiva formulei gregoriene Dies
irae, ce l-a fascinat si urmdrit pe Rahmaninov intreaga sa
viata.

Pianul lui Prokofiev
. . /
si al lui Bartok

Daca tot l-am pomenit pe Prokofiev, fac un scurt
popas la al doilea Concert de pian al sau, una din cele
mai dificile partituri din intreaga literatura pianistica
(Denis Matsuev il numea Everestul lui Prokofiev).
Temerara este includerea in repertoriul propriu a acestui
concert nu doar fiorosin aspectele tehnice-instrumenta-
le, dar si de o frumusete stranie pe alocuri. Lirismul ver-
sus motorismul prokofievian, pasii tragici si apasati de
dans (descinsi parcd din lumea baletului Romeo si
Julieta) cer pianistului o stdpanire putin obisnuita a cla-
viaturii i o concentrare iesita din comun.

Prokofiev - alt stralucit exemplu din categoria compo-
zitorilor-pianisti - scria in jurnalul sau, prin 1927, ce i se
intdmpla in interpretarea propriei partituri: ,nu reusesc
sa-mi pastrez calmul in timpul celor mai dificile parti: in
cadenta (mai exact acolo unde am marcat colossale) sila
inceputul miscarii a treia, unde méinile continua sa sara
una peste alta, cint prost. In rest, insi, cint bine si cu en-
tuziasm”. In ansamblu, este un test pe care tanirul
Alexandre Kantorow il trece cu profunzime, cu virtuozita-
te si fler poetic, In compania dirijorului Lahav Shani sia
Orchestrei Filarmonice din Israel (Sala Palatului, 7 sep-
tembrie).

Un alt pianist revenit la Bucuresti datorita Festivalului
Enescu (sia cdrui staturd internationala publicul roméanesc
o cunoaste inca prea putin), Pierre-Laurent Aimard s-a de-
votat Indeosebi repertoriului modern si contemporan, ca
unul din stralucitii interpreti ai lui Olivier Messiaen si
Gyorgy Ligeti (printre altii), cu care a lucrat indeaproape.
Ne-a propus Concertul nr. 3 de Béla Bartok, alaturi de
Orchestra de camerd Franz Liszt si dirijorul Istvan Vardai
(la Ateneu, 8 septembrie), cu o claritate a discursului i un
sunet pianistic minunat.

Ce inseamna, pand la urmé, sunet frumos al pianului?
De ce unii il au, 1l obtin, si altii mai putin? Cred ca rimane
ceva misterios siinexplicabil in asemenea intrebari: exista
pianisti care impresioneaza prin agilitate si manualitate,
prin viziunea muzicald, prin constructiile muzicale in mic
si mare etc; nu toti acestia beneficiaza automat de acea ca-
litate inefabild a sunetului (campioni in acest domeniu
raman, in opinia mea, Radu Lupu sau Murray Perahia),
care nu depinde decat in infimd masura de instrumentul
propriu-zis pe care canta sau de acustica salii. Pierre-
Laurent Aimard se numara evident printre pianistii preo-
cupati de rotunjimea sunetului pianistic, niciodata scapat
de sub un subtil control, fie c4 e cristalin, duios, voit aspru
sau grav. Si cit de importanta e aceasta paletd in concertul
bartdkian, mai ales in partea a doua, Adagio religioso!

In tinerete, Barték se lansase ca pianist (un critic scria,
in 1901, ca tandrul de 20 de ani ,troneaza la pian ca un mic
Jupiter”), iar existenta si-o va céstiga in aceasti ipostaza
(alaturi de activitatea pedagogicd). Au ramas, ca in cazul lui
Rahmaninov, citeva mostre de inregistrari sub genericul
Bartok plays Bartok. Dar pentru noi, astazi, compozitorul
este cel care conteazi, la fel ca Enescu (nascut in acelasian
cu contemporanul sau maghiar).

Legdtura intre cei doi compozitori-interpreti s-a dezva-
luit in finalul concertului Orchestrei de camera Franz Liszt:
am auzit o versiune exceptionald a Octuorului enescian (in
varianta amplificat instrumental), fluida si arzatoare, pro-
fund si rafinat interpretatd de muzicienii unguri. Toata arta
violonisticd a tanarului Enescu (de 18 ani) este transfigura-
ta la gama instrumentelor de coarde, aga cum o experienta
pianistica de decenii este Insumatain al treilea concert, ul-
tima creatie alui Bartok (in varstd de 64 de ani), pe caren-a
mai apucat sa o auda interpretata.

M Valentina Sandu-Dediu,
muzicolog




Filarmonica George Enescu, foto: Dragos Cristescu
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Interviu cu regizoarea multimedia Carmen Lidia Vidu

realizat de Ovidiu Simonca

Opera Billy Budd de Benjamin Britten se prezinta in
prima auditie in Romania pe 12 septembrie, la Sala
Palatului. Interpretarea apartine Orchestrei si Corului
Filarmonicii George Enescu, dirijor: Hannu Lintu. Carmen
Lidia Vidu a realizat regia multimedia a acestui spectacol
care a avut premieralondonezd pe 1 decembrie 1951.

Ce v-ati propus cu Billy Budd, realizind regia multi-
media a acestei opere in concert?

Fiind o opera in prima auditie in Romania, cred cé e
important ca prin ceea ce videoproiectez sa fac publicul sa
inteleaga sensul operei, actiunea ei, sa-i cunoasca perso-
najele, tensiunile si abia apoi sa vind interpretarile regizo-
rale si raportareala vremurile de astdzi. Acestea au fost ce-
rintele Festivalului in 2017, cind am inceput colaborarea
cu ei. Nu si-au dorit de la mine sa vin cu lumini frumoase,
ci sd substitui absenta decorului, a costumelor si a regiei.
Eu nu suntartist vizual, nu stiu sd videoproiectez liniute,
geometrii, culori sau alte spectacole vizuale. Eu sunt regi-
zoare de teatru. Stiu sa pun in scena realitati, conflicte,
personaje si asta fac atunci cand colaborez cu Festivalul
Enescuin calitate de regizoare multimedia.

Billy Budd, spectacol multimedia, imagine de la repetitii

4

Am decis sa tratez Billy Budd ca pe o banda desenata
pe care am animat-o. Un fel de roman grafic animat.
Gabriela Schinderman a desenat secventa cu secventa fie-
care moment al operei Billy Budd. Sunt undeva intre 700
si 800 de desene. Julien Javions e cel care se ocupa de par-
tea video a operei multimedia.

Eu am studiat montdrile din 1966 (productie BBC,
unde Capitanul Vere era interpretat de Peter Pears, parte-
nerul lui Benjamin Britten), din 1997 de la Metropolitan
Opera, din 2010 de la Glyndebourne, montarea din 2017
din Teatro Real i pe cea din 2019 de la Opera si Baletul
National Norvegian. Actiunea si personajele operei lui
Benjamin Britten isi datoreaza existenta lui Herman
Melville, scriitorul american faimos pentru romanul sdu
Moby Dick. Thomas Mann, un alt gigant al literaturii, a
numit aceasta nuveld, Billy Budd, scrisa de Melville ,cea
mai frumoasi poveste din lume”.

Operele lui Benjamin Britten se disting, in general,
prin libretele care reflecta preocuparea compozitorului
pentru inocenta confruntatd cu experienta si cruzimea,
precum si prin simpatia acordata marginalilor. Billy Budd
este una dintre foarte putinele opere care au o distributie
exclusiv masculina.

icte si

Carmen Lidia Vidu

Cum ati colaborat cu dirijorul Hannu Lintu?

Am inceput printr-un zoom, apoi prin e-mailuri de tato-
nare pentru conturarea directiei si a stilului. Am discutat
despre barbati ,ne-liberi”, despre anumite teme care se re-
petd de-alungul operelor lui Britten: conflictele dintre indi-
vizi si societate, ororile razboiului, conventiile distructive si
dorinta reprimata. Billy Budd se confrunti cu toate aceste
probleme, care afecteazi conceptul nostru de barbdtie, in
special in legaturd cu homosexualitatea. Opera a fost scrisa
intr-o perioada in care homosexualitatea era incd ilegala
conform legislatiei britanice, iar spectacolele de teatru si de
operd continuau sa fie cenzurate. Prin urmare, ceea ce
spune opera despre aceste teme este prezentat sub forma
codificata. Dar aceastd opera este, de asemenea, despre a fi
o fiintd umana intr-o lume in care suntem singuri, in care
tanjim sa apartinem, sd fim jubiti, iertati si acceptati.
Operele lui Britten dezvaluie adesea o fascinatie pentru in-
ocentii neintelesi; Billy este unul dintre acestia. Faptul ca
vasul pe care a servit se numea Drepturile Omului (Rights of
Man), caruia trebuie sa-i spuna adio, devine simbolic.

Ce inseamna, pentru Carmen Lidia Vidu, experienta
cu Festivalul Enescu, acum si la editiile anterioare?

Dincolo de frici, onoare, ego, bucurie, apreciere exista
ceva foarte sindtos in aceasti colaborare: inveti si vorbesti
o limba universald. Colaborez cu artisti din Europa,
America, Asia si Invit sa dialoghez cultural, social, uman.
Festivalul George Enescu e o scoald a maturitatii care a
venit intr-un moment fragil din viata mea.
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Andrei lonita, Tnvingator
in lupta” cu RO-ALERT

Vlad Ghinea

La nici 30 de ani impliniti, violoncelistul Andrei
Tonita se situeaza printre cei mai de seama interpreti ai
momentului, fiecare prezenta a sa pe scene de renume
fiind intdmpinata cu ropote de aplauze. Tehnica instru-
mentald desavarsitd, maturitatea gandirii muzicale sau
sensibilitatea extraordinara constituie doar cateva din-
tre atributele care formeaza personalitatea muzicianu-
lui roman. Editia din acest an a Festivalului Interna-
tional George Enescu l-a readus pe Andrei Ionita in fata
ascultatorilor, pe 4 septembrie 2023, 1a Sala Palatului,
avandu-i ca parteneri de scend pe muzicienii
Orchestrei Tonhalle din Ziirich, dirijatd de Paavo Jarvi.

Dezinvoltura scenica ilustratd de tdnarul muzician
demonstreaza un control deosebit al actului artistic si
capacitatea de adaptare in fata situatiilor neprevazute,
fapt dovedit si in cazul acestui concert, in care Andrei
Ionita a ales sd interpreteze Simfonia concertanta pen-
tru violoncel §i orchestrd in si minor, op. 8 de George
Enescu. Experimentele si cautarile de ordin stilistic ale
compozitorului sunt reflectate in acest opus de tine-
rete; ele isi vor afla finalitatea in rafinamentul lucrari-
lor de maturitate, dar se intreviad inca de aiciin finetea
cu care se construieste discursul muzical, cu precade-
re in partitura violoncelului solo.

Muzician de inalta clasd, Andrei Ionita a valorificat
fiecare fraza cu naturalete si emotie nobild, uimind
mai ales prin precizia si subtilitatile dinamice din pasa-
jele in registrul supraacut. Interpretarea Simfoniei
enesciene ar fi putut beneficia mai mult de implicarea
orchestrei elvetiene, care a acompaniat retinut, usor in-
diferent, cu exceptia momentelor de tuttiin forta.

Solistul serii a reusit sd treaca peste o alta provoca-
re atunci cand, in mijlocul Simfoniei concertante, s-a
dezlantuit o avalansa de avertizari RO-ALERT din tele-
foanele publicului. Cu toate ca aceste sonoritati s-au re-
petat si in timpul celor trei bisuri (Dans taranesc de
Constantin Dimitrescu, In versiunea pentru violoncel si
orchestra; Black Run de Svante Henryson; Sarabanda
din Suita nr. 1 pentru violoncel solo de Johann
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Andrei Ionita semnand autografe pe un CD editat de Casa Radio, foto: Andrada Pavel

Andrei Ionita, foto: Andrada Pavel

Sebastian Bach), acest lucru nu a stirbit magia sunete-

lor ce se ndsteau din violoncelul lui Andrei Ionita.
Atitudinea detagatd a interpretarii Orchestrei

Tonhalle a putut fi perceputd inca din lucrarea care a
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Editia din acest an a Festivalului International

George Enescu l-a readus pe Andrei Ionita in fata
ascultatorilor, pe 4 septembrie 2023, la Sala Palatului,
avandu-i ca parteneri de scena pe muzicienii
Orchestrei Tonhalle din Ziirich, dirjjata de Paavo Jarvi

deschis concertul: migcarea simfonica Pacific 231 de
Arthur Honegger. Chiar daca acest opus reprezinta
transpunerea muzicala a unei locomotive cu aburi, in-
tregul moment s-a desfasurat prea mecanic si fara sa se
poata simti o gradare rafinatd a nuantelor. Dupa ce
amenintaserd atmosfera sublima creionata de Andrei
Ionitd, alertele telefonice din public au continuat sa
apara pe alocuri si in timpul Simfoniei nr. 9 in re
minor, op. 95, ,Din lumea noud”, de Antonin Dvortak,
programata in partea a doua a serii.

Trecand peste aceste momente involuntare de ,,po-
lifonie”, Simfonia compozitorului ceh a infatisat mai
multd diversitate dinamica si o participare mult mai ac-
tiva a ansamblului condus de Paavo Jarvi, care insa a
ales tempouri exagerat de rapide pentru toate partile,
cu exceptia celei de-a doua migscari. Inclusiv in bisul
oferit la final (Valsul trist de Jean Sibelius) au existat
momente de grabire excesiva. Aceasta alegere poate fi
inteleasa in contextul unei mode actuale la nivel mon-
dial, cu priza puternica la majoritatea publicului din
sala de concert (cel din Romania neficand exceptie).
Accentul cade pe virtuozitate orchestrala fortata, ceea
ce poate sa duca la o configurare neclard, repezita a
frazelor muzicale.

Vedeta serii a rdmas fara indoiala Andrei Ionita,
care in pauza concertului a oferit autografe pe discul
lansat recent, unde exploreaza lucriri enesciene im-
preund cu violonista Ioana Cristina Goicea si pianista
Daria Tudor. Cred cu convingere ca viitorul artei muzi-
cale romanesti se afld in sigurantd pe mainile unui mu-
zician ca Andrei Ionita.

B Vlad Ghinea,
muzicolog
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Curiosul caz al Capriciului roman
de George Enescu

Caprice Rouiin
ot et 5
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Capriciul Roméan, prima pagina, Editura Muzicala
Vlad Ghinea

Intr-un pertinent articol publicat in primul numdr al
Revistei Festivalului George Enescu, muzicologul Vlad
Vaidean a discutat cateva dintre lucrarile enesciene pro-
gramate mai putin frecvent, printre acestea regasindu-
se si Capriciul roman pentru vioara si orchestrd. Inclus
in randul lucrarilor rimase la stadiul de schita, Capriciul
roman a trecut printr-o geneza complicata, finalizata
abia In anii ‘90 de compozitorul Cornel Taranu (de aceea,
are practic doi autori, semnalati drept Enescu-Taranu).

In articolul mentionat, Vlad Viidean a remarcat ci,
oricat de laudabile ar fi, actiunile de restituire cétre pu-
blic a opusurilor nefinalizate de George Enescu poarta
riscul de a se indeparta de intentiile initiale ale compo-
zitorului despre care se cunoaste ci manifesta o exigenta
deosebita fata de propria creatie. Finalizarea postuma a
Capriciului roman a raspuns, intr-o anumitd masura,
unei dorinte a publicului pentru o lucrare concertanta

Orchestra Simfonica din Goteborg, foto: Andrada Pavel
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dedicata viorii, instrumentul care l-a consacrat pe
George Enescu, insa partitura rezultatd ramane discuta-
bila din punctul de vedere al reflectarii stilului enescian
de maturitate.

Publicul bucurestean a avut ocazia sa asculte aceasta
lucrare in data de 8 septembrie 2023, la Sala Palatului,
intr-un concert cu Orchestra Simfonica din Géteborg,
condusa de dirijorul Gustavo Gimeno, in ipostaza solisti-
cd aflandu-se violonista Alena Baeva. Solista kazaha a
dovedit o apropiere afectiva de stilul enescian de inspi-
ratie lautireascd, ce amintegte de Sonata nr.3 pentru
pian si vioard, ,in caracter popular romanesc”, si de
suita Impresii din copildrie pentru vioara si pian.

Pe parcursul celor patru parti ale Capriciului roman,
Alena Baeva a condus cu grija filonul melodic, activaind
constant intr-un registru dinamic nu neaparat impozant
ca térie, ci caracterizat de delicatete. Pe acelasi plan s-a
situat si ansamblul dirijat de Gustavo Gimeno, care a

acompaniat constiincios discursul solistic, fara a epata
prea mult. Oricata implicare i bunavointd au existat din
partea muzicienilor, nu am reusit sa percep partitura ca
pe un exemplu al stilului enescian din anii "20-'40 (pe-
rioada de cand dateaza crochiul acestui opus), cand com-
pozitorul se afla in plind maturitate componistica.

Desi contine filonul folcloric si cel lautaresc din lu-
cririle camerale pomenite mai sus, Capriciul roman
aminteste doar arareori de scriitura de fina complexita-
te a acestora. Mai mult decat atat, se simte lipsa rafina-
mentului si bogatiei coloritului orchestral care caracte-
rizeaza lucrari precum Simfonia nr. 3, Suita nr. 3 pentru
orchestrd, ,Sateasca”, sau opera Oedipe.

O alté chestiune delicatd apare atunci cand astfel de
opusuri enesciene nefinalizate sunt incluse in acelasi
program cu lucrari bine definite ale compozitorilor con-
sacrati, creandu-se o impresie cumva distorsionata de-
spre valoarea reald a creatiei enesciene. In cazul de fat,
Capriciul roman a fost incadrat de Concertul romanesc
pentru orchestrd de Gyorgy Ligeti si de Simfonia nr. 41n
fa minor, op. 36 de Piotr Ilici Ceaikovski.

Desi un opus de tinerete, tot cu ecouri folclorice,
Concertul romédnesc de Gyorgy Ligeti arata forta stilului
componistic ligetian, incitant aici prin bogatia melodica
si ritmica ce au beneficiat de interpretarea energicé a or-
chestrei din Géteborg.

Piesa de rezistenta a concertului de la Sala Palatului
s-a dovedit a fi insa Simfonia ceaikovskiana, in care diri-
joruliberic a conturat cu finete patetismul specific com-
pozitorului rus, exceland totodata si in acumularea de
energie necesara pentru apoteoza finald a lucrarii.

Discutia legata de finalizarea schitelor enesciene si
prezentarea acestora in concert ramane deocamdata
deschisa. Dupa cum mentioneaza si Vlad Véidean in ar-
ticolul pomenit, demersul de imbogatire a corpusului lu-
crarilor lui George Enescu depinde de stadiul schitelor si
de masurain care interventia externa afecteaza partitu-
ra ce ar trebui sd poarte semnatura lui Enescu. Nu in ul-
timul rand, viziunea interpretilor are un rol crucial in re-
ceptarea acestor lucrari, determinand mai departe
imaginea lui George Enescu la nivel mondial.

W Vlad Ghinea,
muzicolog
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,Ligeti-Enescu,
intr-o combinatie perfecta”

Interviu cu dirijorul Gustavo Gimeno

realizat de Andreea Kiseleff

Niscutla Valencia in 1976, dirijorul Gustavo Gimeno este
directorul muzical al Orchestrei Filarmonice din Luxemburg
si al Orchestrei Simfonice din Toronto, iar din 2025 va pre-
lua, de asemenea, postul de director muzical al Teatro Real
din Madrid. Inainte de a se dedica dirijatului, a activat timp
de 12 ani ca percutionist in cadrul celebrei Orchestre
Concertgebouw din Amsterdam. Gustavo Gimeno a fost pre-
zent pentru prima datd in Festivalul Enescu, pe 8 septem-
brie, Ia Sala Palatului, cand a cantat cu Orchestra Simfonica
din Géteborg, cu Alena Baeva la vioara.

Sunteti pasionat de ceea ce faceti, spuneati intr-un in-
terviu cd pand la nivel de obsesie. Ce inseamna acest lucru,
aveti mereu langa dvs. o partitura pe care o studiati?

Muzica este parte din mine. Trebuie sd va spun ca, de
cand eram copil, am fost foarte pasionat de muzicd, dar si
de a incerca sa ma descopar pe mine. Istoria muzicii ne-a
oferit atatea capodopere, incét procesul de a le asimila ca
dirijor este fara sfarsit. La fel si dorinta de a fi mai bun -
acesta este untel pe care il am zi de zi. Studiez si cand sunt
in vacantd, pentru ca pentru mine viata personala si cea
profesionala se imbina. Iubesc muzica, asa cd a studia sia
face muzica efectiv md imbogitesc si ma motiveaza.
Desigur, uneori imi provoaca si temeri, preocupari, griji.
Dar asta te tine in viata si te pregateste si pentru momente
dificile sau mai putin placute, care, de asemenea, te ajutd
s te dezvolti ca om si ca muzician. Ma simt foarte norocos
sd am o meserie care este pasiunea vietii mele.

Este pentru prima data cand veniti in Romania?

Nu este pentru prima oara: cand eram tandr studentla
Conservatorul din Valencia am avut o cilatorie internatio-
nald cu orchestra din acest oras, iar destinatia finala a fost
Bucurestiul. Imi amintesc cum am luat un autocar din

Valencia si a fost un drum lung, cu mai multe opriri, de
exemplu in Italia, si am ajuns la Timisoara si apoi la
Bucuresti. Cred ca era la inceputul anilor ¢90, deci a trecut
mult timp de atunci. Este insa prima data cand vin in
Festivalul Enescu, este o onoare sé particip, ii cunosc im-
portanta istorica.

In ceea ce priveste colaborarea cu Orchestra Simfonica
din G6teborg, stiu ca este o premiera.

Uneori primesti oferte care sunt foarte potrivite pentru
momentul respectiv. Invitatia a sosit din partea Orchestrei
din Géteborg, pe care o cunosc de mulfi ani. Stiu ca nivelul
orchestrelor din Scandinavia este foarte inalt si stiu ca
Orchestra din Géteborg este minunati. imi amintesc si ci
am ascultat orchestra acum ceva ani la Concertgebouw,
condusa de Gustavo Dudamel. Sunt foarte recunoscator ca
am primit aceastd invitatie si ma bucur sa fiu la Bucuresti.

In prima parte a concertului ati avut doud lucriri cu te-
matica folclorica romaneascd, iar in cea de-a doua parte,
Simfonia a 4-a de Ceaikovski. De ce aceste optiuni?

Capriciul roman este o compozitie foarte interesanta,
foarte solistica, stim ca Enescu a compus lucrarea de-alun-
gul multor ani, avaind multe schite, si ca fost finalizata si or-
chestrata ulterior. Iar in ceea ce priveste Concertul roma-
nesc, Ligeti, unul dintre cei mai influenti si importanti
compozitori din cea de-a doua jumadtate a secolului al XX-
lea, a fost foarte indraznet. A scris o muzica evident folclo-
rica, dar intr-un mod deghizat, mai putin evident. Un lim-
baj muzical modern, dar cu un miez, un schelet folcloric.
Concertul romanesc de Ligeti este o lucrare pe care am
cantat-o frecvent in ultimii ani, pentru cé imi place foarte,
foarte mult si cred cd este o combinatie perfectd cu
Capriciullui Enescu. Ambele aduc in prim plan folclorul
romanesc, dar din perspective diferite. Capriciullui Enescu
are in prim-plan vioara, cu solista Alena Baeva, dar si in
Concertul romanesc al lui Ligeti, concertmaestrul din or-
chestra are o parte solistica foarte importanta. Acest lucru

]

Gustavo Gimeno, foto: Andrada Pavel

evidentiazd importanta viorii in muzica traditionald roma-
neasca. Iar Simfonia a 4-a de Ceaikovski este comparati
adesea cu Simfonia a 5-a de Beethoven, prin ideea de des-
tin si importanta in cadrul creatiei compozitorului.
Simfonia a 4-a de Ceaikovski este una dintre cele mai cu-
noscute simfonii din repertoriul romantic si imi face place-
re sa o prezint publicului de fiecare data cand am ocazia.
B Andreea Kiseleff,
realizator Radio Roménia Muzical




Orchestre romanesti cu dirijori
straini, la Sala Radio

Ligia Farcasel
In zilele de 2 si 3 septembrie, Sala Radio
a prins viatd. Orchestre romanesti cu diri-
jori straini au umplut cele doud dupa-
amiezi cu muzica de calitate, inspirat alea-
sd. Sambatd, 2 septembrie - Orchestra
Filarmonicii Transilvania din Cluj-Napoca,
cu Jonathon Heyward la pupitru; duminica,
3 septembrie - Orchestra Nationald Radio,
condusa de Francesco Lecce-Chong.
Trebuie salutatd ideea din editia actuala
de a integra muzica noua (in doze mici) in
majoritatea concertelor, o solutie creativa
pentru a facilita familiarizarea urechilor
mai putin dornice de avangarda. Astfel, pu-
blicul este initial pus in postura de a ascul-
ta 0 muzica ce are traiectoria orientatd spre
crearea si propagarea de stiri; apoi urmea-
za lucrarile cu o dramaturgie mai previzibi-
14, generatoare de stabilitate si, deci, mai
lesne de digerat. in ambele zile, ,pastila” de
modernitate a purtat semnatura Rotaru:
mama si fiica (pe care am avut privilegiul sa
le intdlnim la concert). Din catalogul com-
ponistic al Doinei Rotaru am ascultat
Nymphea, o lucrare pe care imi place sa o
privesc ca pe un fenomen. Muzica de aceas-
ta factura, mai mult decit a se asculta, se
experimenteaza, poate chiar vizualizeaza.
Aici timbrurile sunt explorate in tot pote-
ntialul spectrului lor, ba chiar imaginate,
construite cu tehnici diverse siinedite.
Duminica am ascultat Concertul pentru
clarinet si orchestrd , De simplici duplex II”
de Diana Rotaru - un real tur de forta al so-
listului Emil Vigenescu (céruia i este si de-
dicat), care face rocada intre cele doua cla-
rinete. Pe langa instrumentul solistic, toate
grupurile instrumentale au iesit la rampa si
le-am putut savura ,aroma” pregnanta, intr-
un discurs muzical cu directie nebanuita.
In ciuda atractivititii afisului, am avut si
sambata, si duminica surpriza neplacuta de
aface parte dintr-un public putin numeros.
Sa fie de vina ora 13.00? Sau poate locul?
Cert este cd interpretii nu s-au lasat prada
dezamagirii, ci au cantat la standardele pe
care deja le-au impus. Pianistul Andrei

Orchestra Filarmonicii Transilvania din Cluj-Napoca, foto: Alex Damian
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Gologan si orchestra clujeana au oferit as-
cultatorilor Concertul pentru pian si or-
chestra op. 13de Benjamin Britten, o parti-
turd de un modernism moderat: muzica
purd in diverse straie expresive, dar siinter-
ventii armonice provocatoare. In ceea ce
priveste partea solistica, tandrul interpret s-
a dovedit a fi un muzician sensibil, pro-
fund, dar si viguros. Impresia lasata publi-
cului a fost una evidenta de incantare, iar la
bis ne-a oferit si o miniatura braziliana revi-
goranta.

Tot din prima jumadtate a secolului al
XX-lea, saimbata am ascultat o lucrare a in-
confundabilului Dmitri Sostakovici, muzi-
cian pentru care timbrurile au o semnifica-
tie organica si cruia 1i place s fie direct,
chiar aspru si incisiv. Este evidenta, de alt-
fel, afinitatea sa pentru instrumentele de
suflat din lemn (cu precadere pentru fagot
si al sau sunet mat). Orchestra s-a pliat pe
stilul compozitorului rus si a obtinut din
Simfonia nr. 1 in fa minor op. 100 adevira-
ta sarbatoare muzicald, condusa de méana
sigura a lui Jonathon Heyward.

Duminicdi am mai ascultat Paul
Hindemith, Metamorfoze simfonice pe teme
de Carl Maria von Weber, o mini-suita in
patru parti de dimensiuni mici. Orchestra
Nationald Radio dirijatd de Francesco
Lecce-Chong a imprimat un sunet unitar si
precis, In acord cu partitura narativa, desti-
nata la origine spectacolului de balet. De
efect au fost si trecerile de la pentatoniile
asiatice din partea a II-a la scriitura baroca
din partitura flautului, in partea a III-a.

Dupa-amiaza de final de saptamana si-a
dat mana, spre finalul concertului, cu
Simfonia a doua pentru orchestrd si pian
solo a lui Bernstein, ,,The Age of Anxiety”.
Partea solistica a fost interpretatd de pianis-
tul francez David Fray, care a reusit din plin
sa transmita greutatea si profunzimea poe-
mului lui W.H. Auden, ascunse in spatele
acordurilor si ritmurilor de jazz.

M Ligia Farcasel,
muzicolog

Festivalul Enescu,

Orchestra Romana de Tineret, foto: Andrei Gindac

Orchestra Romana de Tineret:
siguranta si dezinvoltura

Alex Vasiliu

Orchestra Romana de Tineret contrazi-
ce proverbul cu ,pomul laudat”. Pe ramu-
rile sale mereu tinere s-au adunat premii
de mare prestigiu castigate in lume, dis-
curi, concerte in tara cu diferite ocazii,
prezente in editiile trecute ale Festivalului
Enescu. Experientele muzical-artistice de
pana acum evidentiaza valoarea individua-
1a a instrumentistilor, coeziunea, sunetul
bine conturat al ansamblului, pasiunea,
entuziasmul, determinarea specifica var-
stei Inceputului profesional. Calitatile enu-
merate, multe, nu isi pot gasi albia in lipsa
arhitectului cu experientd, viziune, autori-
tate si charisma. L-am numit pe dirijorul si
profesorul Cristian Mandeal, care a plama-
dit orchestra ani la rind. Conducatorul
programului de duminica, 3 septembrie, a
fost britanicul Stefan Asbury, muzician cu
prestigiu consolidat: este profesor la
Tanglewood, Massachusetts, specialist si in
interpretarea muzicii contemporane, ceea
ce a contatla alegerea opus-urilor.

Programata si ca omagiu adus compo-
zitorului Cornel Taranu, disparut recent
(18 iunie), Cercar la notaa evidentiat con-
ceptia dramatica, natura complexa a scrii-
turii orchestrale marcante pentru multe
dintre lucrarile sale, constituite in provo-
céri pentru un ansamblu tanar, mai putin
experimentat in tdlmacirea creatiei noi.

Al doilea moment de excelenta muzica-
1a colectiva a fost celebrul Concert in Ia
minor opus 16 de Edvard Grieg. Jan
Lisiecki este un introvertit, un mare sensi-
bil. El nu a urmarit sa-si evidentieze tehni-
ca pianisticd ireprosabild, ci muzica lui
Grieg, parca privitd cu lupa. Iau ca exem-
plu cadenta (solo-ul partii I) expusa ritmic
ad libitum intr-un climat emotional pro-
fund liric, favorabil evidentierii si ultime-
lor licdriri sonor-expresive ale fiecarei
note.

Nu am fost mirat de tempoul contras-
tant mai rar, preferat de Lisiecki In compa-
ratie cu atatia alti interpreti ai partiturii,
impresia fiind ca polonezul s-a simtit in re-
zonanta cu limpezimea, linistea si frumu-
setea peisajelor, a spiritului norvegian. Am

Gereropdade priprrepick

ramas cu impresia stabila a temeiniciei, a
decantarii si adancimii conceptiei, in pri-
vinta modeldrii, detalierii cu finete a fieca-
rui sunet. Tehnica sa instrumentala a fost
atat de bine stapanita, incat a trecut ,neob-
servata” gratie calitdtilor eclatant-emotio-
nale, frazarii si expresiei nu rareori intrata
(mic paradox in cazul unei lucrari concer-
tante, siincd prea binecunoscutd) in regis-
trul introvertit al muzicii de camera. Sunt
calitati rar intalnite la un solist ajuns la
numai 28 de ani.

Bineinteles, ultima parte a programu-
lui a fost un nou examen pentru Orchestra
Romana de Tineret, deoarece si in Sim-
fonia a V-a in re minor opus 47, Dmitri
Sostakovici pretinde totul de la ansamblul
instrumental. Autorul ,s-a ocupat” de
aproape fiecare instrument al aparatului
orchestral, i-a daruit pasaje melodice dina-
mice sau de un lirism induiosator-sfasie-
tor, a lasat orchestrei libertatea de a se dez-
lintui In pasaje dominate de umor,
sarcasm, deriziune, largind spectrul sonor-
expresiv de la soapta delicata, de la melo-
dia liric-inocentd la exploziile pe care nu
poti sa le atribui total sperantei in bine,
sensului pozitiv. Supralicitdrile nu 1si au
rostul, din cauza pericolului de a se da frau
liber violentei, kitsch-ului. Stefan Asbury a
inteles deplin mizele, spiritul muzicii din
Simfonia a V-a. A pastrat dreapta masurs,
dar nu a ratat nimic din spectacolul dra-
matic, ajunsla un impact covarsitor.

Au fost evidente siguranta, coeziunea
de ansamblu, dezinvoltura, forta de comu-
nicare a orchestrantilor. Dacd nu ai cunoa-
ste vremelnicia prezentei tuturor instru-
mentistilor in acest ansamblu, te-ai gandi
usor la experienta consolidata in ani multi.
Acesta este marele succes al fauritoruluide
orchestra Cristian Mandeal. Grieg altfel de
cum l-am ascultat indeobste, Sostakovici ca
interpret deplin credibil, covarsitor al tim-
pului sau (se dovedeste, si al timpului nos-
tru), excelenta ca performanta a tineretii -
acestea imi par a fi elementele definitorii
ale unui concert memorabil.

B Alex Vasiliu,
jurnalist, muzicolog si profesor
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saptamana a doua

Cand artistii rezoneaza:
Gil Shaham si Lahav Shani

Vlad Ghinea

Colaborarea intre muzicieni anunta mai
mereu un drum anevoios, ce presupune
aprofundarea textului muzical pentru gasi-
rea unui viziuni comune, cu care toti ceiim-
plicati sa rezoneze si care, mai apoi, sa poata
fi transmisa catre ascultatori. Uneori, din
cauza neintelegerilor personale sau a difi-
cultatilor in tdlmacirea unui sens corespun-
zator partiturii, dezideratul acestei concordii
artistice nu se materializeazd, iar publicul
rdmane la final cu sentimentul unei neim-
pliniri, al unui element esential care a lipsit
interpretarii. Alteori, pasiunea pentru arta
sonord aduce In fata auditoriului artisti capa-
bili de ispravi muzicale cu totul incredibile.
Reunind de fiecare data orchestre si solisti
de marca, Festivalul Enescu programeaza
evenimente ce constituie, deseori, un prilej
de delectare in fata unei colaborari muzica-
le speciale. In data de 6 septembrie 2023,
concertul de la Sala Palatului a constituit ca-
drul unei asemenea Intalniri, ai carei prota-
gonisti au fost violonistul Gil Shaham si
Orchestra Filarmonica din Israel, aflata sub
bagheta dirijorului Lahav Shani.

Una dintre lucrérile consacrate ale re-
pertoriului violonistic, Concertul pentru
vioard si orchestrd in re major, op. 77 de
Johannes Brahms poate fi interpretat pe céi
indelung batatorite, In care se regasesc
clisee si exagerdri nefiresti ale patosului cu
care solistii abordeaza partitura. Din ferici-
re, Gil Shaham riméine un caz aparte.
Sonoritatea cristalina a viorii sale potentea-
za predilectia muzicianului pentru constru-
ctia cerebrala a discursului muzical, lipsita
de orice emfaza nepotrivitd. Acest aspect a
putut fi remarcat inca de la prima interve-
ntie a viorii soliste, precedati de introduce-
rea excelent elaborati de catre orchestra. De
asemenea, Gil Shaham a incantat prin doza-
rea dinamicii, gisind intotdeauna un traseu

Violonistul Gil Shaham si dirijorul Lahav Shani , foto: Alex Damian

fprgerLancs

r—

firesc spre fiecare culminatie, iar incredinta-
rea melodiei cétre ansamblu s-a realizat in
mod elegant. Lirismul sincer a guvernat par-
tea a doua a lucrdrii, ca mai apoi in final sa
se concretizeze o savuroasa explozie de
energie, urmata de eleganta bisului: aranja-
mentul pentru vioara si orchestra a piesei
Schén Rosmarin de Fritz Kreisler.

Meritele trebuie impartite in mod egal
lui Gil Shaham si lui Lahav Shani, tanarul di-
rijor ce poseda o fortd expresiva captivanta.
Cuun gest dirijoral aparent excentric, Shani
a dovedit o conexiune stransa cu orchestra
israeliana, intrucat fiecare dintre miscarile
sale s-a transmis In realitatea sonora creata
de muzicienii din fata sa. Insi cu totul re-
marcabil a ramas tandemul cu violonistul
Gil Shaham. Pe langa firescul fiecdrui dialog
dintre actanti, nu a existat vieun moment in
care orchestra sd acopere solistul, inclusiv in
pasajele in forte, lucru ce nu se poate regla
cu usurinta si care necesita o grija deosebita
din partea dirijorului responsabil de parte-
nerul orchestral. Un alt factor care a contri-
buit la reusita Concertului brahmsian poate
fi legat si de dispunerea opusurilor in pro-
gramul evenimentului. Plasaté in partea a
doua a serii, lucrarea concertanta a fost pre-
cedatd de Uvertura nr. 2 in mi bemol major,
op. 24de Louise Farrenc si de Simfonia nr.
104 in re major de Joseph Haydn. Cele doua
lucrdri, configurate de citre ansamblul con-
dus de Lahav Shani cu rafinament si forta
deopotrivd, au acfionat asemenea unei
rampe expresive, care a pregatit Concertul
pentru vioara de Brahms.

O asemenea colaborare muzicald nu a
putut fi rasplatita decat cu entuziaste aplau-
ze din partea publicului, vizibil miscat de di-
mensiunile pe care le poate capita rezulta-
tul artistic atunci cand muzicienii rezoneaza
impreuna.

EVlad Ghinea,
Muzicolog

~Nu traim

Intr-un muzeu’

/

Interviu cu dirijoarea Anu Tali

Anu Tali, foto: Kaupo Kikkas

realizat de Petre Fugaciu

Orchestra Filarmonica Wiirth, sub ba-
gheta dirijoarei estoniene, Anu Tali, cintd
luni, 11 septembrie, pe scena Ateneului
Roman, impreund cu Corul Academic
Radio (Ciprian Tutu, dirijor) si cu Till
Fellner la pian. In program:Isis de Enescu
si Beethoven: Concertul nr. 3in do minor
pentru pian si orchestrd si Simfonia nr. 5in
do major.

Concertul incepe cu Poemul simfonic
Isis de George Enescu. Ce anume v-a atras
initial la aceasta lucrare?

Am incercat sa inteleg care a fost punc-
tul de plecare pentru Enescu. Pe mine, m-a
atras numele Isis din Egiptul antic, zeita
dragostei si principiul feminin in natura,
insa piesa cred ca iti permite sd o citegti pe
cat de mistic sau impresionist iti doresti.
Am inceput repetitiile in Germania, pentru
cd uneori miscdrile foarte lente sunt greu
de pus impreuna vertical. Sonoritatile lu-
xuriante, emotionale si senzuale pe care le
are m-au ,,prins”.

Spuneati in alt interviu cd, in primele
10 minute, un dirijor simte daca apartine
de acea orchestra. Oare muzica lui Enescu
poate filegata de aceastd orchestra?

Orchestra Filarmonica Wiirth are un
atu minunat cu care trebuie sa incepem:
au un concertmaestru roman. Deci, pen-
tru el, este o intoarcere acasa, iar orchestra
este, de asemenea, foarte activa si lucreaza
precum un grup cameral, au, uneori, mu-
zicieni noi, insa nucleul este intotdeauna
acelasi; a fost o imensa placere sé lucrez cu
ei - poate cd aceasta este mai degraba o In-
trebare pentru ei, dar eu cred cd ne-am
simtit foarte bine pregatind acest concert,
pe care il deschidem cu o lucrare de
Enescu.

Concertul nr. 3 pentru pian si orches-
trd si Simfonia a V-a de Ludwig van
Beethoven completeazd programul de
luni, 11 septembrie. Fara indoiala, traim
intr-o lume in care muzica lui Beethoven
este considerata centrald in istoria muzi-
cii. Cum abordati muzica sa, in acest con-
text?

Gfl’x«f/zozfém e »ym‘}/(ﬁ/:

Cand abordez piese precum Simfonia a
V-a de Beethoven, pe care toti 0 avem in
imaginatia noastrd, iau Urtext-ul siincep...
delainceput. Fiecare orchestra isi are pro-
pria naturd, un mod specific de a canta.
Sunt unele lucruri la care sunt buni si
unele lucruri pe care nu sunt obisnuiti sa
le facd, iar eu cred cd depinde de dirijoare
sau dirijor sd decida cat de departe ii duce
fatd de zona de confort. Cred ca, in acest
caz, spre norocul nostru, am avut viziuni
similare asupra lui Beethoven, asupra tem-
pourilor, asupra culorilor din momentele
finale, cum ar trebui sd sune constructia
apoteozei; In Simfonia a V-a de Beethoven,
toate momentele sunt legate intre ele, iar
finalul incheie tema intr-o alta dispozitie...
Eu m-as Intoarce laindicatiile de tempo ale
compozitorului; uneori ma indoiesc de ele.
Nu vreau s sune ca si cum le stiu pe toate,
dar cred ca e bine sa cunosti traditiile si sa
te Intorci direct la partiturd, deoarece am
invétat in Sankt Petersburg ca unele lucrari
de Ceaikovski si Rahmaninov s-au indepar-
tatfoarte tare - in interpretari - de partitu-
ra tiparita. Iar din moment ce compozitorii
nu sunt prin preajma pentru a se apara,
cred ca noi, interpretii, trebuie sa ii prote-
jam. Astfel, ma intorc adesea la partitura,
sa vad ce putem gési acolo, stiind ce s-a in-
tamplat in ultimele decenii in intepretarea
ei.

Cum abordati compozitorii care nu
fac parte din canonul european, atunci
cand predati?

Sincer, am observat ca tinerii - nu doar
copii, ci In mod special cei cu varste cu-
prinse intre 13 si 17 ani - raspund, de ase-
menea, muzicii contemporane. Deoarece
muzica, asa cum e scrisid in vremurile
noastre, are linii melodice sau structuri rit-
mice luxuriante. Tinerii din ziua de azi
sunt destul de cool, supravietuiesc in
lumea muzicald contemporana mai bine
decéit generatiile mai vechi. Adeseai duc
la concerte unde se canta piese noi, pre-
miere mondiale, pentru a le arita cd nu
traim intr-un muzeu.

M Petre Fugaciu,
muzicolog
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Felix si Fanny Mendelssohn:
doua destine interconectate

Ioana Marghita

Cand vorbim despre familiile de compozitori, ne
ducem imediat cu gandul la Bach, desigur, si apoi, proba-
bil, la dinastia Strauss. Cativa poate se mai gandesc la fami-
lia Schumann (Robert si Clara) si inca si mai putini la fami-
lia Mendelssohn (Felix si Fanny). Ce-idrept, abia in ultimii
ani a inceput s se vorbeasa si sd se scrie din ce in ce mai
mult despre Fanny Hensel, nascuta Mendelssohn, sora cu
trei ani mai mare a lui Felix i una dintre cele mai prolifi-
ce min{i componistice feminine ale secolului al XIX-lea.

Educatia mainte de toate

Nascuti la o diferenta de trei ani unul fata de celalalt
(Fanny 1n 14 noiembrie 1805, iar Felix pe 3 februarie 1809),
cei mai mari dintre cei patru copii ai cuplului Abraham si
Lea Mendelssohn au avut in comun un urias talent muzi-
cal. Pianisti de exceptie (se pare ca Fanny era chiar mai
laudata decat Felix pentru interpretirile sale), compozitori
redutabili si prolificiin egald masura, cei doi au avut pe tot
parcursul vietii o relatie extrem de stransa si afectuoasa.

Crescuti In atmosfera cultivata, dar stricta a casei ban-
cherului Abraham Mendelssohn, fiul celebrului filozof si
teolog Moses Mendelssohn (figura marcanta a iluminis-
mului german), copiii au beneficiat de o educatie solida si
riguroasa. Mama lor, Lea, nascuta Salomon, talentata can-
tareata si pianistd, vorbea fluent engleza si franceza, stapa-
nea suficient de bine greaca veche pentru a-l citi pe
Homer in original si era descrisa drept o amfitrioana exce-
lenta, cu un rafinat simf al umorului.

Desi toti cei patru copii aveau talent muzical, Felix si
Fanny au dovedit de mici exceptionale Inzestrari, ce i-au
determinat pe parinti sa caute cei mai buni mentori in do-
meniu. Astfel, au studiat pianul cu Ludwig Berger (discipol
al lui Muzio Clementi si John Field) si compozitia, armonia
si contrapunctul cu Carl Friedrich Zelter (prieten apropiat
al lui Goethe si directorul reputatei Singakademie Berlin).
Zelter i-ar fi spus lui Abraham Mendelssohn ca nu mai are
ce sa-] invete in plus pe Felix, cel care la 15 ani compusese
deja o opera comica intr-un act, 12 simfonii pentru coarde,
prima simfonie in do minor si cinci concerte instrumenta-
le. Printre ele, si Concertul in re minor pentru vioara si or-
chestrd de coarde, necunoscut pana in 1952, cand a fost re-
descoperit de Yehudi Menuhin; lucrare in care vocea
componisticd a unui adolescent dovedeste un echilibru si
o inventivitate cuceritoare.

Lectiile de muzica erau completate de cele de literatu-
ra, filozofie si picturd; iar programul de pregatire, cu ade-
varat spartan, Incepea zilnic la ora 5:00 dimineata (mai
putin duminica). In afara apetitului componistic, atét Felix,
cat si sora sa Fanny (care la 13 ani interpreta din memorie
24 de preludii bachiene din Clavecinul bine temperat) erau
adevarati virtuozi ai pianului, incantand oaspetii seratelor
muzicale gazduite de familia Mendelssohn in monumenta-
la resedintd de pe strada Leipzig nr. 3 din Berlin. Un am-
bient privilegiat, din punct de vedere social si cultural, cu
oaspeti precum Carl Maria von Weber, Ferdinand Hiller,
Ignaz Moschelles, de scriitorii Heinrich Heine, ET.A.
Hoffmann si Jacob Grimm, filozoful Georg Wilhelm
Friedrich Hegel sau naturalistul si exploratorul Alexander
von Humboldt, in fata cérora Fanny si Felix isi interpretau
inclusiv propriile compozitii, tatil lor angajand, la nevoie,
chiar sio orchestra privata pentru opusurile cu astfel de ce-
rinte.

Muzica, doar un ornament?

Desi talentul lui Fanny a fost remarcat atat de Carl
Zelter, cat si de Ignaz Moscheles, sora mai mare a lui Felix
Mendelssohn avea din start un dezavantaj major: era fe-
meie, iar in secolul al XIX-lea, o tanara dintr-o asemenea
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familie nu putea spera la o cariera de pianistd sau de com-
pozitoare, indeletniciri considerate incompatibile cu con-
ditia de sotie si mama. Constientd de aceste limite, Fanny
apreferat sa-si pastreze lucrarile compuse pentru sine sau
pentru oaspetii seratelor muzicale ale familiei. Chiar tatal
eii-a scris, in momentul in care a implinit 15 ani, cé ,,mu-
zica este foarte posibil sd devina pentru Felix o profesie, in
timp ce pentru tine ar fi bine sa rimand un ornament.
Niciodata nu ar fi posibil si nici nu ar trebui sa devina fun-
datia existentei tale si o indeletnicire de zi cu zi".

Anul 1829 rdmane o piatra de hotar in istoria familiei
Mendelssohn, pentru cé este momentul in care Felix ince-
pe un lung periplu international in vederea construirii
unei reputatii solide. Fanny, pe de alti parte, s-a casatorit
cu pictorul Wilhelm Hensel, in care a gésit un partener
intelegitor si deschis fatd de pasiunea pentru compozitie.

In acei ani in care Mendelssohn cucerea publicul en-
glez, francez, italian si elvetian, Fanny si-a orientat intrea-
ga energie citre spatiul casnic, devenind intr-adevar o
sotie si 0 mama exemplard; insa si o gazda fara cusur in
organizarea seratelor muzicale ale familiei, devenite ce-
lebre in epoca, in cadrul cirora putea sa isi interpreteze
propriile lucriri. In tot acest timp, cei doi frati au cores-

Felix si Fanny

pondat continuu, impartasindu-si gandurile, visele, im-
presiile, inclusiv opiniile critice asupra partiturilor com-
puse.

De exemplu, cucerit de frumusetea salbatica a insulelor
Hebride, Felix a notat rapid primele masuri din ceea ce
avea sa devina celebra Uverturd Hebridele op. 29, prin care
ainstaurat, practic, un nou gen, acela al uverturii de con-
cert. Primele schite le-a expediatimediat surorii sale inso-
tite de urmatoarele randuri: ,Pentru a te face sa intelegi cat
de puternic m-au afectat Hebridele, 1ti trimit urmatoarele,
care mi-au venit in minte chiar acolo”. Sunt marturii pre-
tioase asupra increderii depline pe care Felix o avea in com-
petenta muzicala si criticd a surorii sale. Apropiatii descriau
adesea firea surorii, Fanny, ca fiind pasionala si impetuoa-
sd, calitati reflectate, de altfel, perfect de scena sa dramati-
ca Hero si Leander, compusa si orchestrata de ea insasi in
1832.

Vechiul subiect grecesc a primit o iInvesmantare muzi-
cald de o bogatie expresiva tulburétoare si de o indraznea-
1a si creativitate armonica ce demonstreaza cu claritate ca
Fanny Hensel Mendelssohn ar fi putut scrie cu succes in-
clusiv in genul teatrului liric. $itot despre iubire si suferin-
ta este vorba §iin Aria de concert Infelice op. 94, compusa
de Felix Mendelssohn 1n 1834, o lucrare mai putin cunos-
cutd, dar de o frumusete melodica aparte.

Confluente stilistice

Constienta de opozitia familiei sale cu privirea la pro-
pria afirmare componisticd, Fanny Hensel a ales calea
compromisului, desi nu a fost niciodatd impacatd cu
aceastd idee. Astfel cd sase dintre liedurile sale au aparut
in doud dintre culegerile lui Felix Mendelssohn (op. 8 si op.
9), sub numele lui, fard ca nimeni sa sesizeze vreo diferen-
ta. Ramane, astfel, de referintd momentul stanjenitor in
care Felix Mendelssohn, invitatla Palatul Buckingham de
Regina Victoria a Marii Britanii si de printul Albert (ambii
admiratori ai muzicii sale), aascultat-o pe Regina interpre-
tand, printre altele, Italien, una dintre lucrarile sale favo-
rite. ,,Asa cd a trebuit sd marturisesc - mi-a fost foarte
greu, dar mandria nu are mereu intietate - ca Fanny a
compus acel lied.” Lucrarile compuse de sora sa nu au fost
in niciun fel in disonantd fata de cele ale lui Felix
Mendelssohn, ceea ce vorbeste de la sine despre nivelul
componistic al acesteia, mai ales in domeniul repertoriu-
lui de lied, in care a excelat.

In actuala editie a Festivalului George Enescu pot fi as-
cultate In seara zilei de 15 septembrie, patru lieduri sem-
nate de Fanny Hensel Men-
delssohn (Noapte de mai,
Amurg, Vechile morminte si
Cantecul gondolei). Orches-
trate de Tal-Haim Samnon,
toate evoca misterul noptii,
cu Intreaga ei melancolie, cu
frumusetea, nostalgia sa, dar
si cu diferitele Infatisari ale
iubirii.

Singura umbra in minu-
nata relatie dintre Felix si
Fanny a fost intotdeauna cea
legata de nevoia acesteia de a-
si publica lucrérile cu pro-
priul nume - si au trebuit sa
treacd doud decenii pana
cand muziciana a gasitin sine
forta de a depasi acest obsta-
col. Doua decenii care au ni-
velat inclusiv impotrivirea lui
Felix Mendelssohn, ce o felici-
ta, ulterior, cu sinceritate,
pentru succesul de care se bu-
curau partiturile ei tiparite. Din pacate, Fanny a Inceput sa-
sivada editata parte din creatie doar cu un an inaintea mor-
tii: In data 14 mai 1847, in timp ce dirija, In timpul unei
repetitii, cantata fratelui sau, Prima noapte a Valpurgiei,
pentru urmatoarea sa seratd muzicald, a suferit un accident
vascular cerebral ce i-a fost fatal. Felix Mendelssohn nu si-a
mai revenit niciodata dupa pierderea ei si, la aproape sase
luni dupd, intr-o profunda depresie, compozitorul german
a suferit la randul siu o serie de atacuri vasculare cerebrale,
regasindu-si sora de cealaltd parte a cortinei.

M loana Marghita,

realizator Radio Romania Muzical

Nota redactiei. Felix Mendelssohn a fost prezentin
programele de la Ateneu: pe 28 august - Simfonia a
V-a, Reformaj pe 2 septembrie - Concertul in re minor
pentru pian, vioara si orchestra de coarde MWV O4;
pe 4septembrie - Simfoniaa Ill-a, Scotiana; pe 14 sep-
tembrie - Concertul de vioara si orchestra de coarde.
Un interesant concert al familiei Mendelssohn - Felix
si sora lui, Fanny Hensel - este programat pe 15 sep-
tembrie, ,la miezul noptii”’, cu Jewish Chamber
Orchestra Munich, dirijor: Daniel Grossmann, sopra-
na: Chen Reiss, la vioara - Tassilo Probst, laureat al
Concursului International George Enescu, 2021



O opera cat un destin:

Pelléas si Mélisande

Irina Boga

Efervescenta Parisului la pragul inceputului de secol
al XX-lea descoperea noi prezente in ascensiune. Pablo
Picasso, abia ajuns in oras cu ocazia Expozitiei Univer-
sale, urma sa dezvolte o serie de prietenii si colaborari
cu efecte decisive in evolutia artistica a timpului: cu Jean
Cocteau, Eric Satie sau Amedeo Modigliani. Gertrude Stein
isi formula propria galerie de artisti, alegdnd cu entu-
ziasm din parada de pe Montparnasse, in timp ce figuri
noi, precum Josephine Baker sau Isadora Duncan, revo-
lutionau limitele dansului, facand trecerea catre moder-
nitate. Pe Claude Debussy il regasim inversunat sa contes-
te limitele traditiei muzicale, poate nu neaparat din
nevoia de fronda, cat dintr-o exigenta caracteristica ce
lupta impotriva diletantismului.

Triunghiul amoros

Granita lui 1900 este i cea care va reprezenta In carie-
ra lui Debussy trecerea de laintentia de a scrie o opera,
pana atunci soldatd cu doua incercdri nefinalizate
(Rodrigue et Chiméne si La chute de la maison Usher
dupa Edgar Allan Poe), la realizarea singurului opus liric
complet, o partiturd care va revolutiona in profunzime
dezideratele teatrului dramatic asa cum fusese inteles
pana atunci: opera Pelléas si Mélisande.

Pentru Debussy, intdlnirea cu teatrul simbolist al lui
Maurice Maeterlinck s-a petrecut mult mai lin, intr-un
univers intim al lecturii. Descopera intr-o librarie editia
completd a pieselor poetului si dramaturgului belgian,
siimediat devine fascinat de triunghiul amoros - apa-
rent banal - al personajelor Golaud, Pelléas si
Mélisande.

Am folosit termenul de banal pentru cé povestea, care
la Debussy se va transforma dupa un demers asiduu, de
peste noua ani, intr-o operd in cinci acte si 19 tablouri,
este o des intalniti istorie de dragoste. Cele trei personaje
principale, protagoniste intr-o drama de familie, se vor
confrunta rand pe rand cu emotia, iubirea, banuiala si, in
final, crima. Pentru a sintetiza: un sot (Golaud) isi ucide
fratele mai tanar (Pelléas), binuind cd acesta are o relatie
de iubire cu sotia sa (Mélisande).

Insi aceasti consecutie aparent lipsiti de noutate a
faptelor, datorita tratarii simboliste, inoculeaza caracte-
ristici ontice, perene. Se infiripa o dragoste strans legata
de ideea de destin fatalist, de neocolit, finalizata cu moar-
tea protagonistilor inainte de timp. Piesa omonima a lui
Maeterlinck, sub semnul ambiguitatii (asupra careia
Debussy va actiona personal pentru realizarea libretului),

Claude Debussy

ii oferd compozitorului terenul propice cautarilor sale,
yun text spunand lucrurile pe jumatate”.

In fapt, intreaga operi, cu personaje parci agitate in
afara timpului, este un conglomerat al tacerilor tensio-
nate, al pauzelor expresive. Pierre Boulez vorbeste des-
pre un sentiment de nedeterminare in timp, de neaparti-
nere a protagonigtilor. Cavalerul Golaud pare ca
actioneaza in spiritul onoarei si al dreptatii, insa ajunge,
manat de gelozie, sd ucida ce are mai de pret. Pelléas
este strabatut de o neliniste ancestrald, ce acorda perso-
najului permanenta necesitate de a pleca undeva, arbo-
rand totodata ,,privirea grava si prietenoasa a celor care
nu mai au mult de trait”. Mélisande refuza sa isi martu-
riseascd provenienta si saisi povesteasca destinul, gasi-
td de Golaud ratacind in padure.

Misterul si tensiunea amara a unei feminitatii naive si
periculoase deopotriva apartin fatalismului de esenta sim-
bolista. Drama se va petrece intr-o Allemonde inventati,
sub privirile grave ale regelui Arkel, punctul culminat al
operei - fard drum de intoarcere - fiind ,,scéne de la fon-
taine”, celebrul duet de iubire dintre Pelléas si Mélisande,
din actul IV,

Din punct de vedere muzical, anii 1890 il gésesc pe
Debussy indepartandu-se de influenta wagneriana si evo-
luand catre zona rusa, intens melodizatd, a sferei operis-
tice de tip Boris Godunovde Modest Musorgski.

Rascruce m teatrul liric
modern

Pelléas si Mélisande va uimi prin modernitatea conce-
ptiei, punand totodatd un mare semn de intrebare ele-
mentelor traditionale, afirmate deja de teatrul liric.
Preocupat de realitatea foneticd a limbii franceze,
Debussy se va folosi de accentele vorbirii poetice, pe care
le va pune in valoare n spiritul naturaletei. Potentialul ex-
presiv se va pierde In nuante infinite, expresia dramatica
fiind construitd pe calapodul accentelor vocii vorbite.
Realismul prozodiei, imprumutate de la Maeterlinck, il
transforma Intr-o adresare recto tono, ,puritatea ordinii”
dispersandu-se la nivel expresiv, intr-o confruntare dintre
gama de tonuri si pentatonism, conflict cel mai bine cu-
prins in interventiile Mélisandei. Cantilenei subtile, deja
exersate In Fétes galantes, Ariettes oubliées sau Cinci
poeme dupd Baudelaire, i se suprapune in opera, in pla-
nul orchestrei, un fond simfonic viu, care sustine organic
desfasurarea lenti, aproape ermeticé a evenimentelor.

Subiectul iubirii emblematice si neconsumate dintre
Pelléas si Mélisande revine in atentia compozitorilor si il
regasim la Arnold Schonberg, Marius Constant, Jean
Sibelius sau Richard Strauss. Daca ar fi sd ludm in calcul
valul de polemica determinat de primele spectacole cu
Pelléas si Mélisande in varianta Debussy (premiera, in
regia lui Albert Carré, 30 aprilie 1902, Opéra Comique,
Paris, dirijor André Messager), am putea face usor o para-
lela cu Igor Stravinski sial sau Le Sacre du printemps, pre-
zentat cu mare scandal la Paris in 1913. Lumea muzicald
de inceput de secol se reinventa, iar Pierre Boulez vorbeste
despre o oper4 ,ce nu va fi niciodata populara”.

Desi singurul opus de gen semnat Claude Debussy,
Pelléas si Mélisande reprezintd, fara ezitare, un moment
de exceptie, punct de rascruce atat pentru destinul ulte-
rior al compozitorului, catsi pentru teatrul liric modern.

HIrina Boga,
muzicolog

Nota redactiei: Pe 11 septembrie, la Sala Radio, as-
cultim versiunea de concert a operei Pelléas si
Meélisande de Claude Debussy, cu Opera Maghiara din
Cluj-Napoca sub bagheta dirijorului Lawrence Foster.




,Omagiu lui Enescu si Menuhin”

Interviu cu
violonistul
Daniel Hope

realizat de Andreea Kiseleff

Celebrul violonist Daniel Hope revinein
Festivalul Enescu, impreund cu Orchestra
de Camera din Ziirich, al carei director ar-
tistic este din 2016. Concertul are loc pe 14
septembrie, la Ateneul Roman, de la ora
16.30.

Ce inseamn4, pentru dumneavoastra,
participarea la Festivalul Enescu?

Inseamni foarte mult pentru mine!
Asa este, am fost foarte norocos sa cant de
mai multe ori in Festival, am venit la
Bucuresti cu Beaux Arts Trio si apoi ca so-
list. Este un festival incredibil de impor-
tant si prestigios si sunt deosebit de bucu-
ros sa particip acum cu ansamblul meu,
Orchestra de Camera din Ziirich (care a
avut in timp o legatura importantd cu
Yehudi Menuhin), dar si sa fiu parte din
Festivalul Enescu acum, cand director ar-
tistic este prietenul meu, Cristian
Maicelaru. Este un muzician minunat, cu
care am cantat deja de mai multe ori. Este
un adevarat ambasador al muzicii in lume
si cred cé faptul cd a preluat acest Festival
si are ocazia sd aplice aici viziunea sa
unica este extraordinar.

In primul dumneacoastri concert cu
o orchestra in cadrul Festivalului Enescu,
in anul 2009, ati cintat tot o creatie de
Felix Mendelssohn, Concertul in mi
minor. Este acesta un compozitor impor-
tant pentru dumneavoastra? Btiu ca a fost
asa pentru mentorul si profesorul care
v-a indrumat, Sir Yehudi Menuhin.

Da, este foarte important pentru mine si
sunt incintat sia prezentim acum la
Bucuresti Concertul in re minor, scris la var-
sta de numai 13 ani. Este foarte diferit de fai-
mosul Concert in mi minor, este o lucrare
ce emana tinerefe, exuberanta. Avem un
tandr care inca descoperd lumea muzicii si
o face cu multa abilitate. Este o plicere im-
ensa sa cant aceasta lucrare ce ofera si or-
chestrei de coarde ocazia sd igi arate calititi-
le, virtuozitatea, energia si pofta de viata.
Exact asa l-as descrie si pe Mendelssohn.

Veti canta si muzica lui Enescu,
Intermezzi op.12, doua piese cu caracter
meditativ din 1902-1903. Cum ati ales
aceasta partitura?

Am descoperit de foarte tdndr Sonatele
pentru vioard ale lui Enescu, apoi
Octuorul, iar cand am Inceput sd conduc
eu insumi ansambluri orchestrale, am cau-
tat lucrari pentru instrumente de coarde
ale sale si le-am gisit. Poate nu sunt cele
mai reprezentative pentru stilul enescian,
sunt creatii timpurii, dar chiar si la acea
vreme, la riscrucea dintre secole, la Paris,
Enescu a scris niste lucrari magnifice. Asa
este si Impromptu concertant, lucrare pe
care am inregistrat-o si despre care cred ca
este o capodopera absolutd. Cele doua
Intermezzi sunt foarte speciale si reflecta
legatura compozitorului cu Elena Bibescu.
Ceea ce a ficut ea pentru muzica roma-
neascd, felul in care s-a pozitionat la Paris
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ca promotoare a culturii romanesti repre-
zintd o poveste fascinantd. Intermezzi
op.12 ii sunt dedicate si cred cd este un
mod frumos de a-i celebra nu doar pe ma-
rele Enescu, ci si pe Elena Bibescu, protec-
toarea lui.

Cum ati gandit intregul concert?

Am fost fascinat de muzica lui Enescu
inca de cand l-am cunoscut pe Menuhin.
Era un mare admirator al compozitorului
roman si vorbea tot timpul despre el.

Am vrut sa fie un omagiu pentru
Enescu si pentru Menuhin. Am dorit sa
prezint mai multe laturi ale ansamblului
nostru, o orchestra minunata, cu o mare
abilitate de a se adapta diferitelor stiluri
muzicale. Vom purta publicul intr-o cilato-
rie pe parcursul a aproximativ 250 de ani
din istoria muzicii si o facem prin lucrari
care au o conexiune directa fie cu Enescu,
fie cu Menuhin. Pentru mine, unul dintre
cele mai importante documente sonore
din toate timpurile este dublul Concert de
Bach cu Enescu si Menuhin, pe atunci
tandr interpret. Am inceput cu Bach si am
privit apoi in jur la alte influente din viata
Iui Menuhin si a lui Enescu. Concertul in
mi minor de Mendelssohn a fost una din-
tre primele lucrdri inregistrate de
Menuhin, cu Enescu dirijor. Acest compo-
zitor a fost foarte important pentru ambii,
asa cum a fost si Edward Elgar. Am vrut sa
am In program si muzica lui Barték, pen-
tru legatura cu Menuhin, prin comanda
Sonatei pentru vioara solo. A fost impor-
tant pentru mine sd am si muzicd roma-
neascd si cred ca cele Trei piese pentru or-
chestrade Silvestri sunt absolut geniale, iar
Silvestri este un muzician remarcabil, ex-
trem de interesant. Apoi, Arvo Part si
Philip Glass au compus doua creatii scurte
pentru aniversarea lui Menuhin de 80 de
ani, doua bijuterii minunate prin care am
vrut sd arat cum influenta lui Menuhin se
reflecta pana in zilele noastre. Asadar, pro-
gramul este un caleidoscop de sentimente,
emotii $i omagii.

B Andreea Kiseleff,
realizator Radio Romania Muzical

Am fost fascinat de muzica lui Enescu inca
de cand lI-am cunoscut pe Menuhin.

[ira un mare admirator al compozitorului
roman si vorbea tot timpul despre el

Andrei Ionitd:

,Festivalul Enescu
este principalul
eveniment cultural
al acestei tari.”

catalin Sava

inrevista

Citilin Sava a stat de vorbd cu violoncelistul Andrei
Ioniti despre performanta din Festivalul Enescu in
compania Orchestrei Tonhalle Ziirich gi a dirijorului
Paavo Jirvi, concertul care a fost perturbat de telefoanele
publicului, care au primit mesaje Ro-Alert.

Andrei Ionitd e un muzician extrem de cerebral, cu un
fantastic simg al umorului §i un bun simg desavirsit. Asa
cd interviul nu e doar despre Ro-Alert, ci despre Enescu,
Simfonia concertant, cel mai recent disc al acestui
minunat violoncelist care face enorm pentru creatia
enesciand $i muzica pe care noi toti o iubim, chiar si atunci
cind uitdm si inchidem telefoanele intr-o sald de concert.

»~Am luat-o ca pe un semn bun! (rdde) Mie mi se
intdmpld mereu tot felul de aventuri pe scena! S3 spunem
ci a fost totusi o experientd mai putin infricogitoare decar
ce mi s-a intdmplat acum cétiva ani pe scena Musikverein
Viena, cind mi s-a rupt coarda LA a instrumentului la
vreo doud minute dupa ce am inceput concertul. A trebuit
arunci sa cant Variatiunile rococo de Ceaikovski”.

Un muzician se poate concentra cind ein concert si
scartaie o usa, cineva tuseste sau sund un telefon —unul
singur, sd zicem! Cit de greu e si faci asta cind ai de a face
cu sunete sau zgomote exterioare cdmpului tiu sonor?

«Este foarte dificil! Dar trebuie s spun c3 pe misurd
ce capeti experientd ajungi sd te obignuiesti. Oricum,
un muzician trebuie sd fie pregitit pentru orice situatie
neprevizutd. Cel mai important lucru e ca inainte de
a intra pe scend si te situezi in acea buld psihologica
personald si sd nu te lagi influentat de nimic din ce se
petrece in afara ei. Sa stii cd nu am o retetd perfectd, pentru
cd psihicul fieciruia functioneaza, bineinteles, diferit.
Intr-adevir, nu a fost cea mai plicutd experienti si mi
se intample asa ceva chiar in festivalul Enescu, pe scena
Silii Palatului, intr-un concert live stream de o asemenea
anvergurd, dar am reusit sa-mi resetez cumva mintea si
sd md concentrez pe ce aveam de ficut. Cel mai mult mi-a
pdrut rdu pentru minunata muzicd a lui Enescu”,
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David Grimal si Les Dissonances

,Cand suprimi albinele, nu vor
mai exista flori, fructe si hrana”

Interviu cu violonistul David Grimal

realizat de Andreea Kiseleff

Legatura violonistului francez David Grimal cu tara
noastrd este una puternica si de durata. La aceasta edifie a
Festivalului Enescu este implicat in ciclul de dezbateri side
concerte cu masteranzii programului Lumieres d’Europe.
Ansamblul Les Dissonances va concertala Ateneul Roman
pe 22 septembrie. In ultima zi a Festivalului Enescu, pe 24
septembrie, Raluca Stirbat (pian) si David Grimal (vioara)
vor concerta la Sala Auditorium a Muzeului National de
Arta, de la ora 11.00.

Putem spune cd sunteti un prieten al tarii noastre.
Cum a inceput aceastd conexiune cu Roménia si cu
Festivalul Enescu?

Cént in Roméania de 20 de ani sau poate mai mult si m-
am simtit mereu ca acasa, poate chiar mai mult decatin
tara mea, Intr-un fel. Legdtura s-a dezvoltat In numeroase
directii, cea mai importanti fiind aceea ca sunt casatorit cu
o romancd, avem doi copii care sunt pe jumatate romani.
De asemenea, am avut multe concerte ca invitat in
Festivalul Enescu si am in Germania studenti extraordinari
din Romania.

Am citit recent in presa internationala vestea trista ca
Les Dissonances isi va incheia activitatea. Ce a dus la
aceasta situatie?

Este imposibil si mentinem ansamblulin viata, cred ca
din motive culturale, financiare, politice, nu stiu. Poate este
prea inovator, poate este prea deranjant pentru lumea con-
servatoare a muzicii clasice. Am activat la Dijon, Intr-o sald
minunata, dar totul a incetat in mod brutal in timpul pan-
demiei si nu am putut gasi o alta sald in Europa care si ne
gazduiasca. Este foarte greu, pentru ci existé interes doar
pentru numele mari si nu atat de mult pentru o aventura
colectiva ca a noastra. Asa ci am decis ca este mai bine sa
ma opresc si sa lupt pentru un nou proiect, Lumiéres
d’Europe, pe care l-am adus anul acesta si la Bucuresti, in
primele zile ale Festivalului. Este ca un mic festival in ca-
drul Festivalului Enescu, mari artisti cAnta impreuna cu ex-
ceptionale tinere talente din Europa si, de asemenea, invi-
tam oameni de stiinta faimosgi care sustin conferinte despre
teme adiacente muzicii.

frzeeLans
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Propuneti impreuna cu Les Dissonances un program
Debussy - Enescu - Schonberg. As vrea si ne vorbiti despre
prima si ultima dintre lucrarile alese: sunt scrise in aceeasi
perioada, la inceputul secolului al XX-lea.

Eu cred ca Debussy si Schénberg au in comun dragos-
tea si poezia, desi limbajul muzical este foarte diferit. In
timp ce Schonberg este foarte romantic in Pelleas und
Melisande, pentru ca suntem chiar inainte de revolutia do-
decafonica, Debussy este mult mai inovativin La Mer, de
exemplu prin utilizarea unor moduri noi. A fost foarte inte-
resant pentru mine sa le confrunt din punct de vedere idea-
tic si sa le aduc impreuna din perspectiva fortelor poetice
care ghideazi muzica.

Din creatia lui Enescu veti canta Sonata a 3-a op.25, in
versiunea pentru vioara siorchestra a lui Frédéric Chaslin,
pe care, in mod interesant, o prezentati si in versiunea ori-
ginala in cadrul Festivalului, intr-un recital cu pianista
Raluca Birbat. Ati ascultat aceasta Sonataintr-o inregistra-

Raluca Stirbat, foto: Cringuta Pinzaru

re cu Enescu si Lipatti cind aveati aproximativ 14 ani si ati
mentionat mai tarziu ca Enescu v-a fascinat. Ne puteti
spune prin ce anume?

Mai intai, omul. Se Intdmpla foarte rar ca omul si artis-
tul sa fie la acelasi nivel. Enescu a fostun geniu al compo-
zitiei si al interpretarii, dar si un om foarte generos, care a
daruit mult studentilor sai si multor muzicieni din intreaga
lume. Este ceva foarte rar ca toate aceste calitati sa existe
intr-un singur om. Pentru mine este un model imposibil de
atins, este o stea pe cerul celor mai mari artisti.

Pe langa Enescu, veti canta Sonata pentru vioara si
pian,a Eugéne Ysaye” de César Franck si Sonata pentru
vioara solo Ballade, ,a Georges Enesco” de Eugene Ysaye.
Asadar, programul acestui recital este bazat pe o serie de
conexiuni.

Era o perioada foarte infloritoare in Franta, toti acesti
compozitori erau prieteni. Franck era profesorul lui Enescu
si Ysaye si erau toti conectati intre ei. Ysaje era un mare ad-
mirator al lui Enescu, i reciproc. Mi se pare frumos si i
aduc Inapoi pe scena pe acesti prieteni.

Vorbeati intr-un alt interviu despre pripastia dintre
muzica contemporana si public si spuneati ca educatia
muzicala in scoli este esentiald pentru a depasi bariera
dintre compozitori si public. Cum credeti ca ar trebui
abordata aceasta problema?

Opinia mea este ci noua generatie de politicieni nu este
interesata de muzica clasici. Este foarte trist ca ei nu o vad
ca pe un aspect esential pentru ca oamenii sa fie oameni, ci
ca pe ceva costisitor, plictisitor i inutil. Este o mare proble-
ma a acestor vremuri axate pe materialism. Asa este peste
tot In lume: ca atunci cAnd suprimi albinele si nu realizezi
¢4 nu vor mai exista flori, fructe si, in final, hrana. Noi sun-
tem precum albinele omenirii i ar fi foarte important ca
aceia care sunt la conducere sa inteleaga cat de important,
cat de vital este sa avem muzica. Ea reprezinta expresia su-
fletului uman, ceea ce ne face sa fim oameni. Sper insa ca
muzica va supravietui si va gasi calea spre public. Dar este
adevirat ca educatia este cea mai importanta si ar trebui sa
aibd loc o schimbare majora, mai ales in tari precum
Franta, unde muzica lipseste cu desdvarsire din educatie.

B Andreea Kiseleff,
realizator Radio Romania Muzical
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MUuzICA SI FILMUL

Simfonii de Mahler si alti demoni

Ilinca Straton

In timp ce statutul de dirijor i-a fost fird indoiali recu-
noscut, cariera de compozitor a lui Gustav Mahler a suferit
o perioada lunga de neglijare in Europa perioadei naziste.
Dupa 1945, Mahler devine insa unul dintre cei mai prezenti,
ascultati si interpretati compozitori. Cineasti precum
Luchino Visconti sau Terrence Malick au inglobat, in pelicu-
lele lor, fragmente din simfoniile mahleriene ce au contri-
buit artistic la povestea creati si emotia transmisa spectato-
rilor, cu precadere Simfoniaa 5-a, dar sinr. 1, nr. 4si nr. 9.

Pe parcursul timpului, compozitiile lui Mahler au fost
utilizate in aproape 200 de filme de scurtmetraj, lungmetraj
sau seriale TV, ce apartin unor genuri, stiluri si conventii di-
ferite din cinematografia globala: Irréversible (Gaspar Noé,
2002), Simfonia nr. 9 - Adagio, Birdman or The Unexpected
Virtue of Ignorance (Alejandro G. Ifidrritu, 2014), Gustav
Mahler - Ich bin der Welt abhanden gekommen (Franz
Winter, 2005), serialul Fargo (Noah Hawley, 2014-2023) si
documentarul Das Lied von der Erde (Leonard Bernstein,
1971) sunt doar cateva exemple.

Unul dintre cineastii puternic influentati de catre
Gustav Mahler este Woody Allen, a carui filmografie traver-
seaza peste sase decenii si contine filme emblematice ale
cinematografiei postmoderne, precum Annie Hall (1977),
Manbhattan (1979), Midnight in Paris (2011), Blue Jasmine
(2013); comporzitiile lui Mahler, fie mentionate in liniile de
dialog, fie prin fragmente auzite in secvente importante,
sunt prezente in pelicule precum Another Woman (1988)
sau Husbands and Wives (1992). Another Woman spune
povestea lui Marion Post, o profesoara de filosofie (Gena
Rowlands) din New York si a crizei existentiale pe care o
traverseaza, punandu-se fata in fata cu propriile esecuri si
mariajul neimplinit.

Simfonia nr. 4 in sol major e prezenta intr-un moment
critic al evolutiei protagonistei, in care pare ca aceasta este
absenta din propria viatd, in contrapunct cu ritmul muzicii;
de aceasta data, muzica are un rol diegetic: Marion, alaturi
de sotul ei, Ken, si doi prieteni vechi sunt la un concertin
care asculta Simfonia nr. 4, detaliu narativ ce subliniaza
preocupdrile acestora (de 1a Mahler la Rilke). Compozitio-
nal, Marion este incadrata atit de oamenii din sala, cat si de
sot si de prieteni, marcand tocmai claustrofobia si angoasa
pe care le traverseaza.

Primul articol din cele doua dedicate lui Gustav Mahler
urmareste diferite viziuni si conventii de reprezentare a im-
aginii compozitorului, dintre cele mai relevante pentru pre-
zenta muzicii sale In cinema, in anii '70: Morte a Venezia
(Luchino Visconti, 1971) si Mahler (Ken Russell, 1974).

Moarte la Venelia -
Mann & Mahler

Nuvela Moarte la Venetia, publicatd in 1912 de catre
Thomas Mann, cu elemente puternic autobiografice, a fost
inspirati si de Goethe, Freud si Nietzsche. Insi inspiratia
puternica i se datoreaza atit muzicii lui Gustav Mahler, cat
siinsesi infatisdrii sale (bazata pe o fotografie a lui Mann cu
Mahler), detalii ce au contribuit fundamental la constructia
protagonistului si a intregului context narativ. Nuvela spune
povestea scriitorului Gustav Aschenbach care viziteaza
Venetia si devine obsedat de imaginea unui adolescent,
Tadzio, personaj bazat pe baiatul real pe nume Wladzio, pe
care Mann l-a observat in vizita sa din 1911 la Venetia.

Filmul lui Visconti urmareste indeaproape povestea lui
Mann, cu exceptia unor detalii construite de cineast - scrii-
torul Gustav Aschenbach devine compozitorul Gustav von
Aschenbach (Dirk Bogarde), care se retrage la Venetia in
urma unor probleme de sinatate. De asemenea, secventa
in care Aschenbach se joac cu fiica sa in zona rurala de
munte a fost inspirata din viata lui Mahler si din tragedia
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Scena din filmul Moarte la Venezia, in regia lui Luchino Visconti (1971)

suferitd in urma mortii fiicei acestuia. Visconti presara ele-
mente reale din viata compozitorului, atat pentru a apro-
funda povestea lui Mann, cat si pentru a-ioferi o noua fate-
ta, conturata de viziunea regizorala proprie.

Simfonia nr. 5-un hibrid intre singuritate, neputinta
si implinire, lumina - va insoti filmul lui Visconti, initial
prin secventele de localizare impresioniste, in lumind blue
hour, cu un vas pe mare si printr-o miscare de camera ce
pluteste in racord direct cu muzica. Pe acelasi vas, Simfonia
ilva introduce pe protagonistul Aschenbach, ingandurat si
melancolic; astfel, muzica da tonul filmului, impunand
acea nostalgie si solitudine, printr-o imagine stranie si pu-
stiita de rasarit a Venetiei, dubland starea sufleteasca a pro-
tagonistului.

Simfonia nr. 5revine in momentul in care Aschenbach
hotaragte s paraseasca hotelul din pricina atractiei de ne-
controlat pe care o nutreste fatd de Tadzio. Aschenbach,
din nou pe apa si cu mintea inundati de ganduri, pluteste,
intr-un plan-secventa, pe canalele Venetiei. Tema sexuali-
tatii si cea a identitatii, preluate din nuvela lui Mann si din
viata scriitorului insusi, sunt in sincronie cu muzica melan-
colica, ce se dezvolta inspre o culminatie tragica.
Aschenbach se afla in imposibilitatea de a parasi Venetia si
se reintoarce la hotelul Lido, motivat sa-si asume sentimen-
tele fatd de Tadzio. Visconti utilizeaza, precum un laitmotiv
obsesiv, fragmente din muzica lui Mahler, reprezentand
framantarile protagonistului reliefate in timpul caltoriei
in Venetia, descoperirea sexualitatii, confruntarea cu sine-
le si cu propria mortalitate.

Mabhler: Ken Russel, Robert
Powell, Georgina Hale

Cineastul britanic Ken Russel realizeaza, in anii ‘70, o
serie de filme ce urmaresc viata unor compozitori de renu-
me. The Music Lovers (1970) este un film biografic dedicat
lui Piotr Ilici Ceaikovski, Lisztomania (1975) exploreaza
viata lui Franz Liszt printr-o comedie-musical suprarealis-
ta; de asemenea, cineastul realizeaza sio serie de episoade
de tip omnibus sau filme documentare pentru BBC despre
Richard Strauss (Dance of the Seven Veils), Claude Debussy
(The Debussy Film), Béla Bartok, Sergei Prokofiev
(Prokofiev).

Ken Russel se opreste si asupra vietii compozitorului
Gustav Mahler (interpretat de Robert Powell) si a relatiei cu
sotia sa, Alma (Georgina Hale) in filmul Mahler (1974). In
acelasi an, filmul biografic castiga la Cannes Technical
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Grand Prize, iar in 1975, la Premiile Bafta, actrita Georgina
Hale castiga Premiul de Debut in rol principal.

Viata compozitorului este redata printr-o serie de flas-
hback-uri, In timpul unei discutii pe care o are cu Alma des-
pre mariajul lor esuat. Simfoniile lui Mahler {i vor insoti pe
acestia in cldtoria cu trenul spre Viena, atit in planul rea-
list, cat si in cel al rememorarilor lui Gustav Mahler si ale
Almei. Momente critice desprinse din casnicia lor, imbina-
te cu unele imaginate, grotesti, sumbre sau profund simbo-
lice vor firacordate muzicii lui Mahler, pe care Ken Russell
o presara pe tot parcursul filmului, insufletindu-1si, simul-
tan, redand tragismul operei i vietii compozitorului.
Filmul este compus inclusiv dintr-o secventd parodica cu
trimitere la Morte a Venezia: Mahler din tren privindu-i iro-
nic pe Mahler-ul i Tadzio-ul lui Visconti, insotiti de aceeasi
Simfonie nr. 5, pastisandu-i pe Bogarde si pe Visconti.

Ken Russell ii va contura compozitorului o reprezenta-
re complexd, prin intermediul unei viziuni auctoriale cel
putin provocatoare, care sparge conventia realisti a cotidia-
nului petrecut in calétoria din tren, cu momente metafori-
co-fanteziste, suprarealiste, onirice, reliefand multiplele
fatete ale lui Mahler si ale sofiei sale. Filmul lui Russell
aduce in prim-plan cele zece simfonii ale lui Mahler, ofe-
rind si mai multi rotunjime povestii, in racord direct cu in-
tentiile cineastului, cu viata compozitorului si cu parcursul
sau in relatie cu interiorul si exteriorul. Secventa emblema-
tica a visului lui Mahler in care Alma si Max ii pregatescin-
mormantarea acestuia este augmentata de fragmente din
Simfoniile nr. 1, 5, 751 9, in timp ce prima secventd a filmu-
lui, cu locul de creatie al compozitorului in flacari (cabana
pe pontonul de pe lac) este in congruenta cu neterminata
Simfonie nr. 10 (mai precis, prima parte, ,Andante -
Adagio”), creand astfel o secventd simbolicé esentiald in
constructia povestii.

M [linca Straton, cineasta

Nota redactiei: Gustav Mahler, contemporanul lui
George Enescu (caruia i-a dirijatin premierd america-
nd Suita nr.1 pentru orchestra), rimane o prezenta
constantd in preferintele publicului de pretutindeni.
In actuala editie de Festival Enescu existi o bogati
oferta din simfoniile sale la Sala Palatului, alese de
mari dirijori: a 2-a (29.08, sub bagheta lui Zubin
Mehta), a 9-a (30.08, cu Simon Rattle), a 4-a (13.09, cu
Vladimir Jurowski), 1 (16.09, cu Tugan Sokhiev), a 3-a
(24.09, cu Klaus Mikeld), dar si o selectie din ciclul de
lieduri Cornul fermecat al baiatului (29.08, Ateneu, di-
rijor Cristian Macelaru, solist Matthias Goerne).



Religiile
lui Enescu

Eugen Ciurtin

Opera de catalogare a Clemansei Liliana Firca a des-
chis, in fine, portile spre cele peste patru mii de pagini de
muzica lasate de Enescu. Cele doua Cataloage Firca sunt
un enorm si stralucitor zigzag de-a lungul si de-a latul ar-
hivei Muzeului Enescu. Ele au fost din capul locului, siin
1985, si in 2010, cel mai fiabil instrument de lucru acolo
chiar unde absenta lucrul. Pentru ca lucrul constituit ast-
fel a fost deseori perfect solitar. Sunt multe marturii din
epoca. Vor trebui treptat reconstituite.

Cerinta, cenotalf, catalog

Numele Clemansei Liliana Firca nu e cunoscut de
toata lumea, nu detine un fel de piedestal mental public
inoxidabil. La interval de 25 ani, de dou epoci si de doua
metode, doamna Firca a ilustrat ce trebuia cu prioritate
ficut. Dar nu a incheiat si a ajuns ea insasi nu numai la
un rezultat neconcludent in raport cu intregul operei lui
Enescu, ci chiar la doud rezultate o firaima contrastante,
améandoui suspendate in neincheiere. (Ii sunt foarte re-
cunoscator muzicologului Stefan Firca pentru a-mi fiin-
credintat noutatea extraordinara ca un primordiu din al
treilea Catalog Enescu al ilustrei sale mame subzista - si
totodata ca intreprinde demersuri in a fi completat si pu-
blicat.)

Suntem plasati astazi in perspectiva urmatorului inter-
val. In 2025, la 70 de ani de la moartea lui Enescu, toate
manuscrisele sale vor intra in domeniul public si vor tre-
bui sa fie accesibile ca atare, public, oricarui cunoscétor si
interesat. Epoca Enoch-Salabert-incompetentele RPR-RSR-
Romania, Republica de tranzitie se incheie natural - si
anume biologic.

Peste doi ani, la inceputul lunii mai a anului 2025, mu-
zica lui Enescu 1n intregime intrd in patrimoniul public. Si
poate abia acest patrimoniu public va garanta, in sfarsit,
ceea ce institutiile diverse care i-au gestionat opera din mai
multe tari, dar mai ales de la Bucuresti, nu au izbutit abso-
lut niciodata cum s-ar fi cuvenit sau in Intregime. Editarea
critica completa dupd manuscrisele existente a Intregii sale
muzici definitive sau susceptibile de definitivare si deopo-
triva Catalogul complet al acestei muzici, dupa toate prin-
cipiile adoptate de societati si culturi pentru a dobandi un
muzician ca intreg peren - ce au facut Viena pentru
Mozart, Germania pentru Bach, Ungaria pentru Bartdk,
Polonia pentru Chopin - sunt primele lucruri fara de care
nu se poate. Nu se mai poate. Nu voi putea intra aici dejain
amanunte, dar simplul fapt ca fabulosul Noel Malcolm, in
cea mai buna sinteza a muzicii si vietii lui Enescu in alta
limba decat romana (1990, tradusa in 2011), nu mentionea-
za macar Catalogul Firca din 1985 - cd si-a condus cerceta-
rile si si-a scris capitolele despre anii 1881-1900 fara sa se bi-
zuiasca din capullocului in primul rind pe Catalogul Firca
1985 - este de neinteles. Pentru copildria si adolescenta lui
Enescu intre un proaspét regat si doud imperii (ale muzicii),
deja primul Catalog Firca este o opera de o maiestate sio
constiincioasa putere de penetrare fara egal. Ai acolo tot.

De altfel, de la o vreme, oricaruia din alte spatii care
ma intreaba ce e culocul din care vin ii trimit Cataloagele
Doamnei Firca, chit cd el sau ea suntun coleg istoricalre-
ligiilor sau indianist. Chiar daca esantioanele tehnice de
descriere si selectia de portative cu incipituri sunt univer-
sale, ce bine ar fi fost sa fie accesibile in limbi de mai
ampla circulatie!

Oricum, daca cineva se intereseaza in vreun fel de
Romania - de pilda, in chiar aceste zile la Congresul
European de Istoria Religiilor de la Vilnius, congres care,
in 2006, a avut loc la Bucuresti, unde va si reveni - si daca
inevitabil ma intreabd ceva despre Eliade, le strecor
mereu in raspuns etalonul dupa care ar trebui masurate
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George Enescu

neispravirile noastre si fractia eventuala de implinire,
Enescu. Eliade este oricum o figura mereu mai putin per-
cutantd, mult mai impovarata de istorie, mai pala si mai
previzibila in comparatie cu Enescu.

kknescu
pe malul Gangelui

Enescu pe malul Gangelui? Enescu in Asia? Enescu ra-
portandu-se el insusi la cealaltd lume antica - deloc numai
la Sofocle - 1a celalalt clasicism, la cel indian, la cel budist,
la cel asiatic? Aproape nimeni nu a sesizat si oricum ni-
meni nu a aprofundat, pare-se, acele lucrari manuscrise
inedite si fard numar de opus care sunt semnalate si des-
crise in Cataloagele Enescu-Firca. Cum indianistii sunt da-
tori sd se raporteze nu numaila cele minimum trei milenii
de fractald continuitate ale unicei culturi indiene, cisila
impactul ei asupra tuturor si a Europei in primul rand,
Cataloagele Enescu-Firca devin obligatorii inclusiv pentru
indianisti.

Abia acolo regasesti primele informatii despre Enescu
cititor al unor texte asiatice sau cu subiect asiatic.
Informatiile vreodata disponibile despre ce citea si cum
citea Enescu suntinsuficiente pentru cititori. Trebuie por-
nit de la partituri si mers indarat. Ce este sigur extrem e ca
citea foarte precis. Ci memora ca intotdeauna tot si pe loc.
Ca fusese el insusi expus - in afara Romaniei mai ales, ca
sila Peles, totusi - la forme de biblioteca, de actualitate si
de memorie cu mult mai ample decat areconstituit cineva
pana azi.

Iata - pentru cd Ateneul prin Gabriel Bebegelea a as-
cultat-o deja, in iunie anul trecut - o cantata adolescenta.
E o umbra din 1898, e vie din 2022. Avea inca 16 ani, se
aflala Paris, abia in martie revine in Regatul Romaniei. A
intrat In noul an 1898. Chiar in a doua lui zi compune
L’Aurore. Imediat dup4, la 3 ianuarie 1898, elaboreaza si
transcriptia ei pentru pian (la patru maini). Poate si-a luat
ziarele in acea zi de duminica, 2 ianuarie 1898, nainte sa
compuni. In Le Ménestrel ar fi gisit o cronici la concer-
tulla care participase, la 23 decembrie 1897, In sala mica
Pleyel, cand a cantat la pian, cu Juliette Toutain la vioara,
inclusiv o sonata a iubitului sau profesor de contrapunct
André Gédalge.

Textul folosit de Enescu este un poem de Leconte de
Lisle. Unul dintre titlurile originale, in francezi, este
L’Aurore pour soprano solo, chceur de femmes et orches-
tresi descrie componenta orchestrei in versiunea finala.
Titlul reductiei pentru pian e inca si mai interesant: Bords
du Gange. Soleil levant si deriva, intr-adevar, din poemul
de inspiratie indiana al lui de Lisle. Un titlu precum T4r-
murile Gangelui completeaza o succesiune de piese cu
substrat asiatic timpurii ale lui Enescu, scrise In aceeasi
perioada: Chant indou si Le Lotus bleu.

Bords du Gange | Aurore era gata pentru auditie la sfa-
rsitul acelei zile incarcate, dar s-a auzit pentru prima oara

abia in 1980, la Botosani (dirijor Modest Cichirdan), apoi,
in 2018, la Cluj cu Gabriel Bebegelea. Manuscrisul care
cantd Gangele dimineata - e preferabil sa-1 si vezi dimi-
neata, la Benares, inainte sa-1 asculfi - are 26 de pagini
complete si nici un numar de opus. Ce luni au fost acelea!
Fragmente din muzica lui Enescu (din reductiile sale pen-
tru pian sau din partituri camerale) au aparut, noutate ab-
soluta pentru un muzician din Estul european, pe langa di-
luviul de cronici bune si foarte bune, in Le Figaro si in
L’Iustration... Daca aveai notiuni de pian si un pian, iti
puteai lua asadar ziarul dimineata prin Paris si puteai in-
cerca acasa noile compozitii ale unui promitator nume
non-francez, in etate de 16 ani si jumatate. Nu vad nici azi
de ce faptul acesta, chiar i fara alte cateva similare mii,
i-ar stdnjeni pe detractorii lui.

In Catalogul Enescu-Firca, manuscrisul I1.256 este
Chant Indou. E datat 1897 sau 1898. Ca si Aurore, acest
Chant Indou se petrece au petit matinin India. Eun Re
bemol major si versurile apartin lui Géraldine Rolland,
cunostinta a lui Enescu din anii de scolaritate pariziana.
Aurore si Quand le jour se léve au agadar amprenta augu-
rald si inaugurald a promitatorului Indiei, asa cum era el
perceput in anii Belle Epoque, intr-o culturi francezi si
europeand care dobandise deja atit competente precise
siinalte in aprofundarea culturilor si religiilor Indiei, cat
si un gust public tonic i serios pentru all things Indian,
in acelasi timp captiv si desprins de varsta cea mai matu-
rd a imperiilor coloniale cu imense posesiuni in Asiain-
dianizata.

Cine nu a petrecut un timp intens cu Cataloagele
Enescu-Firca nu are cum s detind o imagine minim satis-
facatoare a ansamblului creatiei (de aceea trebuie ele ree-
ditate si facute disponibile), nu are cum sa stii cat de mult
si de variat a compus Enescu timp de 68 de ani, timpul care
is-adat.

Ne aducem aminte primii ani 1990, cAnd toti speram sa
apara faimoasa literatura de sertar a perioadei comuniste?
N-a prea aparut. Era cam gol sertarul. La Enescu este total-
mente invers. Iar la Enescu este totalmente invers de sapte
decenii incoace. Pascal Bentoiu si Cornel Téranu, mai
intéi, apoi mult mai tanarul Gabriel Bebeselea au demon-
strat-o cu o acribie formidabila deja, pornind de la manu-
scrisul cvasi-indescifrabil si ajungand pana la repertoriul
de concert (si de festival). Ce se Intimpla si se poate mai
departe intampla cu opera lui Enescu nu seamana asadar
decét cu ce s-aIntdmplat - dinspre cataloagele complete
ale muzicii lor, aga cum le stim - cu Schubert si cu Mozart.

Eugen Ciurtin, membru de onoare

al Musica ricercata, director al Institutului de Istorie a
Religiilor al Academiei Romane, unde coordoneaza
proiectul multianual SonoRE

Sonotheism: Religion in Enescu.

https://enescueliade.com/
https://www.ihr-acad.ro/
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Se poate trdi fara muzica?
Marturia lui Pablo Casals
despre Enescu

Bedros Horasangian

Festivalul Enescu este in plina desfasurare. Progra-
mele, nu putine, care mai de care mai tentante, se tin lant.
Concerte berechet, pentru toate gusturile si optiunile.
Oferta muzicald propusa de organizatori este enorma.
Uneori peste poate, dar, vorba chefliilor de odinioara,
unde merge mia merge si suta. Vom pastra o suita de ob-
servatii si sugestii, de simplu meloman - constructive, am
zice, daca nu am cunoaste mentalul autohton al lui Jas’ ca
stiu, nu ma invata tu pe mine -, pentru finalul Festivalul.
Cu gandul la viitorul imediat si un mai departe incert. Sicu
bucuria si speranta ca siin 2083 - cdnd se vor implini 200
de ani de la nasterea lui Theodor Pallady si sperdm ca, prin
eforturi conjugate si jocul ielelor norocoase, marele artist
sa fie pus in galeria marilor artisti ai Europei/lumii, alaturi
de Enescu si Brancusi - va avea loc o noud editie a
Festivalului Enescu. Iata o fandacsie posibila. Si, de ce nu?,
realizabila prin eforturi colective.

Revenind, la aceasta editie, din 2023, pe langa concer-
tele triite in situ - imi amintesc de Zubin Mehta si Maggio
Musicale Fiorentino, de Mahler-ul interpretat de London
Symphony Orchestra dirijata de Sir Simon Rattle, de exce-
lenta Orchestrda Romana de Tineret, dirijata in Festival de
Stefan Asbury, de violoncelul lui Andrei Ionita care a sunat
magistral chiar si in conditii de RO-ALERT, de Orchestra
Gewandhaus din Leipzig, dirijatd de Herbert Blomstedt,
care a sunat minunat in doua concerte la Ateneu, de
Orchestra Filarmonica din Israel, cu dirijorul Lahav Shani
si cu un program legat bine intre Enescu, Prokofiev si
Brahms -, am beneficiat si de imboldul Festivalului de a
plonja in propria memorie. Legat de muzica, in general, si
de Enescu in mod special.

Se poate trai fara muzica? Si da, si nu. Sunt popoare si
tari care nu au orchestre simfonice si filarmonici - au alte
seturi de valori, nu judecdm pe nimeni - si nu se darama
lumea. Dar noi, ceilalti, crescuti si educati in spiritul armo-
niilor sublime - ce frumos suna prima gama majora pe
care o solfegiem cand suntem mici, do-mi-sol-do/do-sol-
mi-do, nu-i asa ca suna minunat? -, avem nevoie de muzi-
ca. Unde batem? Din nou, e nevoie de muzica! Avem strin-
genta nevoie de muzica. Muzica nu ne ajuta sa traiim mai
bine, ci mai frumos. Fiind pringi in paienjenisul cotidian si
ancorati In uzura unui contingent repetitiv precum Bolero-
ul lui Ravel, ne pot scipa aspecte esentiale din ceea ce
numim viatd. Cu si fard muzicd. Cu si fard Festivalul
Enescu. Care cel putin pentru trei generatii, incepand cu
1958, ne fine existentele precum bornele de pe marginea
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drumului. Precum Jocurile Olimpice. Nu stim bine de ce,
dar bine gandite de vechii greci cu un astfel de ritm si res-
piratie si de cei care le-au preluat modelul in modernitate
- Pierre de Coubertin - si au adus Jocurile Olimpice prin-
tre noi.

Se poate trai fara muzica? Se poate trai si muri oricum.
Dar muzica, nu neaparat cea simfonica, grea sau usoara -
George Enescu se exprima neted, nu exista muzica grea
sau usoara, ci bund sau proasta -, este indispensabila cul-
turii si traditiilor europene. Din care si noi facem parte.
Prinistorie, limba - casa fiintei, nu? - si asezare pe harta
lumii. Cel putin in arealul nostru geografic - cu patru ano-
timpuri si deal-vale, plus Carpatii, cu crestele si lacurile ei
alpine, ochi de mare, cum le numea Lucian Blaga,
Surianul din Cindrel, Delta Dunarii, cu pelicanii, canalele
si stuful ei, Maramuresul, cu uluitoarea lui civilizatie a
lemnului, Bucovina cu zidurile ei pictate, Dobrogea cu ve-

Se poate trai fara muzica? Si da, si nu. Sunt popoare

si tari care nu au orchestre simfonice si filarmonici —
au alte seturi de valori, nu judecam pe nimeni — i nu se
darama lumea. Dar noi, ceilalti, crescuti si educati in
spiritul armoniilor sublime -
gama majora pe care o solfegiem cand suntem mici,
do-mi-sol-do/do-sol-mi-do, nu-i asa ca suna minunat?

ce [rumos suna prima
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chimea granitului de Macin si infinitul marii - prinse su-
blim in Vox Maris-ul enescian -, muzica e la ea acasa. Sub
variate forme si modalitati de expresie. Sigur cd internetul
si telefoanele mobile ne tin racordati la tot ce exista pe
aceasta lume. Sigur ca prin computere i prin inteligenta
artificiala se poate depasi capacitatea oricdrui individ de a
procesa date si informatii. Sigur ca se pot gasi alternative
la orice, dar bucuriile muzicii nu pot fi inlocuite de nimic.

Nimic nu poate tine loc acelui fabulos Presto si
Cantabile pentru flaut al lui Enescu - (aparent) o simpla
fulguratie de armonii - in interpretarea lui Vasile Jianu.
Fiecare dintre noi poate selecta astfel de amintiri. Pablo
Casals, uriasul - cat de departe putem urca gradul de epi-
tete/superlative? - violoncelist si spirit civic, om al cetatii,
arefuzat s traiasca in Spania unui dictator §i s-a mutat in
Franta, la Prades, la granita ce imparte Catalonia lui
draga, unde si azi existd un festival ce-i este dedicat. Pablo
are o emotionanta marturie, audio-video, imprimata si
pastrata, in care aduce un sublim omagiu lui George
Enescu. Spune asa, cu o voce clara, raspicat - se poate ac-
cesa pe net, ca si un documentar despre Casals de 25 de
minute - sucind in mana o pipa: ,Pentru mine, mai pre-
sus de toate a fost un prieten. Existd intre noi o mare sim-
patie si o compatibilitate incredibili. 1l consider pe
George Enescu unul dintre cei mai geniali compozitori ai
muzicii moderne”. O reverenta amicald, ca de laun geniu
la altul. Generozitatea sub a cdrui sigld se desfasoara
aceastd editie este la ea acasa. Festivalul Enescu din 2023
continud. Sa ne bucuram impreuna. Timp pentru ineren-
tele bombéaneli vom avea destul dupa ce va cidea cortina
la ultimul concert.

B Bedros Horasangian,
publicist si scriitor
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