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Festivalul Enescu:
din 1958 pana azi

Bedros Horasangian

La Festivalul Enescu, am participat din anii ’50, copil
fiind, dus de Tanti Alice. Sora mamei mele. Mare meloma-
na, cu un an de Conservator. Apoi bunicul a retras-o si a
dat-o la farmacie, voia sd deschidd una. Ce sa mai dea para-
le la cine stie ce angajat, daca ar avea fatd farmacista. Zis si
facut. Simtea ca face o afacere buna. N-a mai apucat. A venit
regimul comunist, s-a ales praful de toate afacerile si matusa
mea a ajuns farmacistd la Florica, pe fosta mosie a
Bratienilor, pe langa Pitesti, unde am fost si eu intr-o vara.
Tabara de refugiati greci. Comunisti.

Cam prin anii aceia Incepea sa se deruleze si aventura
Festivalului Enescu. Si dragostea mea pentru muzicd.
Primele concerte, muzica de camera. La Sala Dalles, era si
un trenulet care se plimba prin fatd. Matusii mele ii placeau
foarte tare Pastravul si Fata si Moartea de Franz Schubert.
Asa le-am iubit si eu. Si Concertul pentru doud viori in re
minor de Bach. Mai stiu si azi primele masuri. Luam si lectii
de pian, cu un profesor extrem de sever, domnul Minea -
care ma mai atingea! (In America am descoperit ca a fost
profesor de pian si al distinsului anglist Stefan Stoenescu,
lumea e mica!), pana ce tata a decis ca nu admite ca fiul lui
sa fie bruscat de un profesor, care si asa 1i era antipatic cu ga-
mele pe care eram obligat sa le fac zilnic.

Festivalurile si concertele tot veneau. Desi comunism,
sau tocmai de aceea, lumea venea la concerte. Si eu pe langa
altii. Ma atragea si fotbalul cu baietii pe strada. Matusa far-
macistd dddea lectii si de pian, bunicii nu aveau nici pensie,
nici nimic. Traiau din ce bani dddea acasa matusa. Si mai
impingea si mama cate o sutd, fara sa stie tata. Bunicii mei.
Cuminti, fricosi, gospodari, se pricepeau la cele lumesti -
vorbeau stricat romaneste -, armeni din Bulgaria, mama
nascutd la Rostov pe Don, in bejenita, refugiu, ajunsi apoi
cetateni romani.

Festivalul Enescu si-a vazut de ale lui, de la solisti din spa-
tiul sovietic de talia lui Sviatoslav Richter, David Oistrah si
Mstislav Rostropovici la nemti de vaza, precum Wilhelm
Kempff, sau la americanul Yehudi Menuhin, elevul lui
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George Georgescu, Yehudi Menuhin, David Oistrah la Festivalul Enescu, 1958. Foto: Muzeul National George Enescu

Enescu, care a venit la prima editie a festivalului, in 1958. Tot
in prima editie, la Opera, David Ohanesian il interpreta pe
Oedip, premiera roméneasca fiind programata in ultima
seara a festivalului, 22 septembrie 1958, Constantin Silvestri
dirijand orchestra.

Anii au trecut, eu m-am Insurat, am tot fost la concerte
in doi. Cu consoarta. Intre timp, ne-am mutat in Drumul
Taberei de unde se ajungea la concerte nu cu acele Renault
galbene de dupa razboi, ci cu noile autobuze Skoda. Rosii.
Am apucat in niste zeci de ani sa-i ascult pe mai toti marii
muzicieni care s-au perindat pe scena Ateneului Roman,
apoi pe aceea a Salii Palatului, pe romanii nostri, dirijorii
George Georgescu, Ionel Perlea si Constantin Silvestri, pana
la generatia lui Cristian Mandeal si Horia Andreescu. Despre
solisti ce sd mai vorbim, unul si unul, dincolo de discurile pe
care le-am tot adunat si acum nu am cui sa le donez. E bine
cd, dupa anii de pandemie, se poate merge din nou la con-
certe fara masca. Cum sa asculti Beethoven si Mozart cu
masca? Sinistre imaginile cu spectatori cu masca imprastiati
prin sald, ca sa nu se molipseasca. De virus? De muzica?

Editiile festivalurilor Enescu nu aveau, pana in 1989, o
perioada bine stabilita. Au fost si din trei In trei ani, si din
patru In patru ani, ca olimpiadele. Dupa 1989, noua editie
a fostin 1991, apoi in 1995 si 1998, iar din 2001, Festivalul
Enescu este din doi in doi ani. Anul acesta este un program
dens, cu multe concerte programate In aceeasi zi la
Ateneul Roman si la Sala Palatului. Imi aduc aminte, de la
editiile anterioare, de cuconetul - In general in varsta -
care era obligat sa dea fuga-fuga peste drum de Ateneu ca
incepea concertul de la Sala Palatului. Au si concertele
astea ritmul lor, respiratia lor. Nu e doar o lista de eveni-
mente. In fine. Glenn Gould are o inregistrare a
Variatiunilor Goldberg de Bach de nu stiu cate minute fa-
cuta la 19 ani si o alta cu peste patru minute in plus realiza-
td dupa alti 35 de ani. Nu le-am mai ascultat de multa
vreme. Poate ca toate au destinul lor. Chiar si muzica. Si
timpul ascultdrii muzicii, mai mare sau mai mic.

B Bedros Horasangian
este jurnalist si scriitor
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EDITORIAL

Actuala editie a Festivalului Enescu:
vechi si nou 1n proportii ideale

Valentina Sandu-Dediu

Pentru generatia mea, Festivalul Enescu a fost
sinonim cu libertatea, diversificarea si internatio-
nalizarea repertoriilor muzicale de dupd 1990.
Cand se Intampla, colindam cu sufletul la gura sa-
lile bucurestene - de la Ateneu, Radio, Sala
Palatului (mare, micd) la Palatul Parlamentului,
Universitatea de Muzica, Muzeul Enescu si tot
felul de alte locuri, mai mult sau mai putin
conventionale. Ti vAnam cu admiratie fanatica pe
Radu Lupu, Martha Argerich sau Murray Perahia:
povestesc de cate ori am ocazia (probabil ca prea
adesea) episodul din 1991, cand m-am strecurat in
puhoiul de la Ateneu, venit sa-1 asculte pe Radu
Lupu in recital. Eram racita si am stat Intr-o sald in
care nu exista aer conditionat, ci doar valuri de
curent provocate de toate usile deschise (intr-un
Bucuresti inca fierbinte in septembrie); dupa recital, am
iesit complet vindecata de cura supranaturald de muzi-
ca de care avusesem parte.

O microistorie subiectiva

Am muncit mult la fiecare editie a Festivalului din ti-
neretea mea: scriam orice mi se cerea, in publicatiile de
Festival, in alte reviste (prezentari de lucrari, cronici etc.),
participam intens la emisiuni de radio si televiziune.
M-am ocupat, in momente diferite, de coordonarea
Simpozionului International Enescu (organizat in colabo-
rare cu Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor) si apoi
a Biroului de presa al Festivalului. Am priceput astfel
cum functioneaza din interior angrenajul, si tinjeam pe
atunci la ipostaza linistitd a simplului auditor din sala de
concerte. Treptat, am ajuns sd o savurez pe aceasta din
urma, in tihnd, cu emotie sau cu nuante critice inevitabi-
le. N-am lepadat complet haina profesionistului si am
mai scris (sau spus) cate ceva, doar de placere. Siiata ca
anul acesta intru din nou intr-unul dintre laboratoarele
Festivalului, atrasa - trebuie sa recunosc - de noutatea sa.
Este meritul revistei Timpul care a lansat ideea, In patru
numere saptaimanale, de reflectare imediata a vietii fes-
tivaliere, dar si al Cristinei Uruc, director Artexim si di-
rector executiv al editiei actuale, care a acceptat propu-
nerea cu Incredere in potentialul ei. Recomand interviul
din paginile urmatoare, realizat de Stefan Costache, in
care Cristina Uruc descrie, cu diplomatie si echilibru,
avatarurile unei asemenea functii.

Care e noutatea?

Am fost provocata sa configurez sectiunea muzicald a
acestei reviste a Festivalului Enescu; este o publicatie de
sine statatoare, prezenta In toate punctele fierbinti ale
Festivalului Enescu. O idee care ne-a apropiat armonios,
de la bun inceput, pe jurnalistul Ovidiu Simonca si pe
mine: sd oferim publicului de festival o lectura deopotriva
placuta si informativa, dar si sa Incercadm sa construim
fundalul pe care sa se auda noi voci ale criticii muzicale ro-
manesti, pe un nou ton.

Veti citi, In consecinta, articole semnate de muzico-
logi consacrati, de realizatori Radio Romania Muzical
apartinand unei generatii deja bine apreciata, de compo-
zitori sau cineasti care schimba perspectiva, dar si de ti-
neri proaspat iesiti din sdlile universitare.

Pentru acest numar, de exemplu, am ales cateva
teme care sa pregdteasca cititorul pentru prima sapta-
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mana de Festival: de la povesti despre bizarul Lélio de
Hector Berlioz (relatate de Irina Boga) sau despre redi-
mensionarea muzicald a unei tragedii shakespeariene in
Otello de Giuseppe Verdi (la care se referd Irina
Vasilescu), pana la conexiunea mult indragita de publi-
cul actual dintre muzica si film. Pentru inceput, aflim
detalii inedite despre compozitorul si chitaristul ameri-
can Bryce Dessner si filmele pentru care a scris muzica
(de la Ilinca Straton); dar va promit - in urmatoarele nu-
mere - pagini la fel de incitante despre imersiunea mu-
zicii lui Gyorgy Ligeti (compozitorul aniversat de toata
lumea muzicala in 2023) si a lui Gustav Mahler (o pre-
zenta intensa in editia actuala a Festivalului) in lumea ci-
nematografica.

Mixtura bine proportionata
de vechi cu nou

Editiile Festivalului Enescu de dupa 1990 s-au straduit
sa compenseze multele lipsuri indurate de publicul me-
loman intr-o Romanie saracita si izolata. Nu insist asu-
pra contactului pe viu, in premiera, cu marile nume ale
interpretarii mondiale, dat fiind ca acesta a fost castigul
imediat, vizibil, palpabil. Dar si prezentarea muzicilor
foarte vechi reprezentau noutati la care ne-am entuzias-
mat in seriile nocturne la Ateneu, intelegand ce inseam-
nd interpretarea informata istoric si cum se canta azi re-
pertoriul medieval, renascentist, baroc.

IntorcAnd moneda pe cealaltd fatd, am observat si
cum ,optiunile repertoriale din ansamblul simfonicelor
Festivalului nu ies in evidenta prin ingeniozitate, prefe-
randu-se in genere terenul batatorit al succeselor de sta-
giune”: cel putin asa scriam in Romania literara, acum
20 de ani. Probabil ca reformarea gustului unui public
mai degraba conservator (cum parea a fi cel roméanesc)
nu se putea face rapid si fard discerndmant. Rolul
Festivalului se concentra - asa cum era firesc, de altmin-
teri - pe reevaluarea muzicii lui Enescu si intrarea sa in
repertoriile internationale, ceea ce s-a intamplat cu
efort, nu imediat, dar cu succes in cele din urma. S-au
auzit unele voci doritoare de reflectarea altor muzici ro-
manesti In programe: ,,0 jurnalistd germana (...) Imi spu-
nea ca ar fi simtit nevoia unei individualizari a reperto-
riului, ca ar fi fost, de pilda, curioasa sa asculte si alta
muzica romaneasca, alaturi de cea enesciana. I-am ex-
plicat ca, pentru noi, programele traditionale de concert
ale Festivalului suplinesc o stagiune in care publicul nu
are posibilitatea sa se bucure de mari nume interpretati-
ve ale actualitatii mondiale. I se ofera condensate in

acest fel, o data la doi ani, evenimente extraordi-
nare. Cat despre muzica romaneascd, ea exista -
este adevdrat, la 0 margine simbolica a celorlalte
manifestari”. Scriam aceste randuri in 2005 (tot in
Romaénia literard), dar mult mai edificator este ar-
ticolul Laurei Vasiliu, din acest numar, care clari-
fica asemenea aspecte.

Eu am visat mereu la programe cu ingrediente
bine proportionate: nu doar muzici noi, nu doar
slagare ale muzicii clasice, ci o mixtura inteligenta
care sa faca placere si sd educe discret, sa star-
neascd macar o curiozitate auditivd. Am observat
asemenea combinatii simple si rafinate in toate
marile capitale europene. Si m-am bucurat cand
am simtit amprenta proaspdtd a lui Vladimir
Jurowski in editiile pe care le-a coordonat: dirijo-
rul obisnuit cu marile scene ale lumii le-a modelat
cu finete si pe cele romanesti.

Cristian Macelaru continud accentuat aceasta ten-
dintd si ne propune evenimente notabile care sincroni-
zeaza Bucurestiul pe deplin cu ce se Intampla in lume:
interviul realizat de Ovidiu Simonca e revelator in acest
sens. Centenarul Ligeti ramane un exemplu magnific:
nu sunt convinsa ca publicul se va inghesui la opera in
concert Le Grand Macabre, dar eu nu pot decat sd o re-
comand cu entuziasm (asa cum procedeaza si Dan
Dediu, in eseul sau destinat marelui compozitor nascut
la Tarnaveni).

Asupra figurii lui Benjamin Britten, cel mai impor-
tant compozitor britanic al epocii moderne, se pune, de
asemenea, un reflector (si loana Marghita ne proiectea-
za luminile sale, intr-o naratiune palpitantd). Iar pe
Leonard Bernstein il vom cunoaste dintr-o alta perspec-
tiva decat a charismaticului dirijor si conferentiar, autor
al unor emisiuni neintrecute de educatie muzicala:
aceea de compozitor de simfonie (Vlad Ghinea ne dezva-
luie cate ceva despre continutul Simfoniei a II-a).

Enescu In atentia
ansamblurilor occidentale

Un Festival construit in jurul numelui lui George
Enescu l-a folosit pe acesta, initial, In scopuri propagan-
distice: Romania comunista se agata pur si simplu de cel
mai proeminent dintre muzicienii sdi. Programarea, va-
lorificarea compozitiilor enesciene in decenii de Festival
constituie un subiect care nu poate fi dezvoltat aici; de-
mersuri mai bine structurate am observat insa in ultime-
le editii. Opusurile enesciene nu sunt multe la numar,
ansamblurile mondiale au inceput sa le acorde o atentie
crescanda si moda prezenta cere ineditul, descoperirea
si reevaluarea unor piese fie neterminate, fie nefinisate.
Asa cum aratd editia actuala, sunt clare competenta si
grija pentru dezvaluirea laturilor consacrate si ale celor
reconstruite arheologic (in situatii descrise convingator
si echilibrat de eseul lui Vlad Vaidean). Iar publicul isi
poate lua ragazul unei plimbari prin Bucuresti, ghidat de
locurile pe unde a trecut George Enescu (si pe care ni le
prezintd Monica Isacescu Lup).

Las cititorului placerea rasfoitului si a alegerii: se ala-
tura textelor la care m-am referit altele, provenite din
lumi Inrudite ca literatura si artele vizuale, sensibile la
randul lor la evenimentul care ne absoarbe energia din
final de august pana spre sfarsitul lui septembrie.

H Valentina Sandu-Dediu
este muzicolog
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,Dacd as putea, as sterge greutatile
vietii cu bagheta mea de dirijor”

Interviu cu Cristian Macelaru, director artistic al Festivalului Enescu

Realizat de Ovidiu Simonca

La 43 de ani, Cristian Macelaru are o prodigioasd ca-
rierd internationald. In prezent, este director muzical al
Orchestrei Nationale a Frantei si director principal al
Orchestrei din KoIn. Nascut la Timisoara, al zecelea copil
intr-o familie care i-a cultivat dragostea pentru muzica,
Cristian Macelaru face studii muzicale in Statele Unite.
Apoi, cariera sa cunoaste succese atat in America, cat siin
Europa. Incepand de la aceasta editie, Cristian Macelaru
este director artistic al Festivalului George Enescu. La edi-
tia din acest an, Cristian Mdcelaru va dirija trei concerte,
unul cu Filarmonica George Enescu, alte doud cu
Orchestra Nationald a Frantei. Intentiile sale - ca dirijor si
ca director artistic al Festivalului - sunt prezentate pe par-
cursul acestui interviu.

Sunteti prima oara director artistic al Festivalului
Enescu, la aceasta editie, din 2023. Cum ati ajuns in
aceasta functie, In aceasta pozitie onoranta?

De cand am inceput dirijatul, cu 15 ani in urma, pri-
mul lucru a fost sa ma Intorc in Romania si sa colaborez
cu artisti din Romania. Acest lucru mi-a adus nu numai o
placere personala, ci si o dorintd artisticd de a ma implica
in viata culturala din Romaénia.

Propunerea a venit in discutiile pe care le-am avut dupa
Festivalul din 2021. Am fost abordat de conducerea de

atunci a Festivalului si am fost Intrebat: ,,Doriti sa preluati
conducerea Festivalului ca director artistic?”. Raspunsul
meu a fost: Da, doresc sd md implic foarte mult in
Romania, doresc s fiu parte din acest Festival pe care I-am
admirat, si in care, in trecut, s-au facut lucruri extraordina-
re. Eu nu spun: am venit pentru ca Festivalul sa ajunga
unde trebuie. Din contrd, responsabilitatea mea este sa me-
ntin intensitatea si vizibilitatea unui festival care a transfor-
mat lumea. Un asemenea Festival nu mai exista niciunde
altundeva in lume. Pentru mine, a mentine aceasta calitate
si intensitate a festivalului este obiectivul numarul unu.
Ati plecat in Statele Unite, elev de liceu, sa studiati
muzica. Aveati o pregatire muzicald din familie. Sunteti
al zecelea copil, mezinul familiei, parintii dumneavoas-
tra s-au straduit sa va ofere aceasta educatie muzicala,
dar ea o continuat in mod profesionist in Statele Unite.
Aveam 17 ani cand am plecat din Roméania. Nu eram
absolut deloc interesat de dirijat. Singurul lucru care ma
interesa era sa cant la vioara, sd ajung un solist extraordi-
nar. Am plecat In America pentru a gasi o posibilitate
sa-mi continui studiile. Cand am ajuns in America, prima
experientd a fost in orchestra scolii. In scoald, la
Interlochen Arts Academy in Michigan, clasa de orches-
tra se facea in fiecare zi, dimineata, de la ora 8.00 la ora
10.00. Erau primele doud ore din zi si in fiecare zi se fa-
ceau repetitii cu orchestra, cinci zile pe sdptdimana.
Orchestra era foarte buna. Toti elevii eram acolo pentru a
canta In acea orchestra. Tin minte: prima data cand am
auzit sunetul orchestrei dinlauntrul orchestrei, mi s-a
schimbat viata complet. Atunci, am luat o clasa de dirijat,
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din curiozitate, sa vad cum se face, am inceput sa studiez
dirijatul si acolo mi s-a schimbat conceptul de muzician.
Am spus: vioara este mult prea limitatd pentru ceea ce Imi
doresc sa fac. Asa am ajuns sa dirijez.

Spuneti ca aceasta evolutie a dumneavoastra a fost le-
gatd de Romania. In ce mod a fost legati de Romania?

Imi amintesc unul dintre primele concerte din
Philadephia, ca dirijor asistent, cand era o sarbatorire a
lui Franz Liszt, un concert transmis live din Philadephia
in Romania. La sfarsitul concertului, erau scrise numele
tuturor participantilor. Apare si numele meu: ,Cristian
Macelaru, dirijor asistent”, moment in care cineva de la
Radio Romania vede numele meu si spune: ,Este un diri-
jor roman la Philadephia, trebuie sa-1 cunoastem”. Am
fost sunat de la Radio Romania si mi s-a spus: ,,Trebuie sa
veniti neaparat in Romania sa dirijati”. Am raspuns: ,Vin
cu mare placere!”. Dupd dialogul transmis la Radio
Romania, am Inceput s am invitatii sa vin sa dirijez in
Romaénia la Filarmonica George Enescu, la Orchestra
Nationala Radio, la Filarmonica din Cluj-Napoca. A ince-
put o relatie artistica foarte stransa intre mine si muzicie-
nii din Roméania. Acesta colaborare a dus, natural, Intr-un
punct: sd ajung la Festivalul Enescu. Festivalul Enescu de-
fineste aceasta idee de colaborare Intre muzica clasica
globald, artistii cei mai importanti din afara Romaniei si
ceea ce se intampla in Romania. Visul meu, pentru viitor,
este ca aceastd legatura sa fie si mai stransa Intre artistii

,In cadrul Festivalului avem artisti de renume
mondial, avem orchestre care vin din 16 tari, sunt
29 de programe 1n seria «Mari orchestre ale lumii»”

din Roméania, muzica din Romania, viata culturald din
Romania si ceea ce se intampla afara. Este foarte impor-
tant, in artd, In culturd, In muzicd, sa ne inspirdm unii pe
ceilalti, din felul in care fiecare intelege muzica. Fiecare
cultura vede muzica diferit si este necesar sd cunoastem
cat mai multe experiente artistice.

Imi doresc sa participe
si copiii la concerte

Cum sunteti acum, inainte de inceperea Festivalului?
Care este starea dumneavoastra de spirit?

De-abia astept primele acorduri ale concertului de
deschidere, pe care 1l voi dirija cu Filarmonica George
Enescu si care va insemna Rapsodia romana nr. 2 de
George Enescu. Am ales Rapsodia romana nr. 2: are un
inceput atat de pur, atat de simplu, atat de frumos, care il
reprezintd pe Enescu in lumina cea mai frumoasa.
Enescu a fost un artist atat de profund, dar atat de intim,
incat trebuie sa venim la el cu reverenta. E foarte impor-
tant acest lucru. Iar acest inceput al Rapsodiei romane nu-
marul 2 este felul nostru cel mai potrivit In care sd intrdm
in acest festival.

Ce mai cantati la deschidere?

Cantam suita Cavalerul Rozelor de Richard Strauss si
Concertul pentru violoncel de Antonin Dvorak cu Gautier
Capucon. A fost optiunea mea sa cantam aceste piese in
concertul de deschidere, sa simtim sarbatoarea muzicii.

Ce noutati vor fi in aceasta editie?

Editiile anterioare au cdutat sa gaseasca modele noi,
compozitii noi, prezentdri interesante pentru un public
divers. Cand m-am uitat la editiile de dinainte, am obser-
vat un lucru pe care mi-am dorit sa-1 schimb. Am obser-
vat ca nu existd un accent prea mare pus pe educatie, pe
felul de a invita si de a introduce un public cat mai tanar
in muzica simfonica. Este un lucru foarte important
pentru viitorul muzicii clasice. Am deschis aceastd por-
titd de a crea, la fiecare sfarsit de saiptamana, ,,concerte
pentru familii si copii”, in care am incurajat parintii sa
vina si cu copiii la concert. Copiii sd vind sa experimen-
teze pentru prima data o orchestra simfonica, sd auda o
poveste in muzicd, sa auda un instrument specific. Ce
mi-am dorit a fost ca acesti copii sa vind, sa auda muzi-
ca, iar apoi sa uite aceste lucru, iar undeva, mai tarziu in
viata lor, sa-si aduca aminte cd au avut o experientd pro-
funda si frumoasa si sa doreasca sa revina intr-o sald de
concert. Aceste ,concerte pentru familii si copii” sunt
sustinute de orchestre din Romaénia, cu dirijori din
Romania, iar compozitiile care vor fi prezentate sunt de
la Bach, Mozart, dar si compozitii contemporane. Eu
ofer, pentru copiii mei, un cadou pe care il fac in fieca-
re an, la festivalul din California, Cabrillo Festival of
Contemporary Music: in fiecare an comand o compozi-
tie noud pentru copii. Doresc ca muzica de astdzi sa-i
reprezinte si copiii de astdzi. Copiii au urechile mai
deschise pentru muzica lor, de astazi, decat o au pentru
0 muzica veche. Cand avem copii in public, intotdeau-
na ei vor alege o compozitie care este contemporana,
modernd.

Cultura si arta ne definesc
ca brand de tara

Credeti ca Festivalul Enescu este un brand de tara?

Este un brand de tarad pentru ca reprezintd o imagine
a Roméniei in afara Romaniei care este foarte importan-
ta, dovedeste maturitatea societatii din Roméania. Suntem
o societate care pune in prim-plan cultura si arta - si oferd
resurse enorme care sunt necesare pentru acest festival.
Tot ce facem pentru Festivalul Enescu este dovada clara
ca noi apreciem si valorificam acest lucru: cultura. Daca
ne defineste un brand de tard, acela este cultura si arta. O
societate care 1si doreste sa aiba In inima societatii cultu-
ra si arta este o societate care Intelege care sunt lucrurile
importante din viatd. Ne raportdm la muzica pentru a cu-
noaste ceea ce este Inlauntrul nostru.

Cum a primit familia dumneavoastra aceasta functie
de director artistic? Aveti doi copii, un baiat de 12 ani, o
fata de 10 ani. Ce au spus copiii, ce a spus sotia? Ce a spus
mama de la Timisoara?

Mama de la Timisoara a spus: ,,Ai grija sa nu faci prea
multe!”. Ti era frica ci lucrez prea mult. Mi-a mai spus: ,,Ai
grija, calitatea e mai importantd decat cantitatea”. Sotia si
copiii au spus acelasi lucru: ,Asta inseamna ca te vedem
si mai putin acasa?”. Din pacate, o cariera de dirijor vine
si cu foarte mult sacrificiu din partea familiei: sunt plecat
foarte mult, calatoresc foarte mult, lucrez foarte mult si
fiecare concert pe care il dirijez e, de fapt, o saptamana in
care nu ma vad cu familia.

Vor fila deschiderea Festivalului?

Da, vor fi. Suntem cu totii aici, toti membrii familiei
mele.

Colegii din Statele Unite, din Germania, din Franta ce
au spus cand au aflat ca sunteti directorul artistic al
Festivalului Enescu?
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S-au bucurat foarte mult. Cei cu care colaborez mai
des sunt convinsi ca, intotdeauna, valorile pe care eu mi
le impun si exigenta pe care mi-o impun pentru a crea
ceva de o calitate superioara vor avea reverberatii si in
Festivalul Enescu. E foarte important ca traiectoria care a
fost creatd In ultimii zeci de ani - Festivalul a crescut, a de-
venit acest diamant cultural global - sa continue. Eu vreau
ca tot ceea ce fac sa fie calitate, In primul rand.

Se canta foarte mult Enescu la aceasta editie a
Festivalului, sunt pe scena multe lucrari necunoscute pu-
blicului. Ati vrut lucrul acesta sau asa s-a potrivit?

Este un efort pe care il facem la fiecare editie: sa pro-
movam si sd prezentam muzica lui Enescu. Pentru noi,
este compozitorul cel mai important. Eu merg Incd un pas
Inainte si spun asa: iubesc muzica lui Enescu nu pentru ca
este roman, ci pentru ca eu sunt muzician si artist si des-
copar in muzica lui Enescu un artist desavarsit si complet.
E foarte rar cand un compozitor, un pedagog, un solist, un
dirijor, cum a fost Enescu, s faca aceste lucruri la nivelul
pe care el le-a facut. Enescu este poate singurul exemplu
care exista In muzica, mai ales in secolul al XX-lea, in care
un artist atat de profund, atat de desavarsit a reusit sa faca
toate aceste lucruri, cu o calitate atdt de inalta. Apreciez
enorm acest lucru pentru ca stiu cat de dificil este.
Compozitiile lui Enescu ii pun - din punctul meu de vede-
re, ca artist, ca expert in domeniu - in umbra pe toti cei-
lalti compozitori ai secolului al XX-lea. Este o muzicd nu
doar sofisticata, intelectuald, ci o muzica plina de dragos-
te, de farmec, de o frumusete interioard profundi. In
Simfonia nr. 3, pe care o voi dirija In Festival cu Orchestra
Nationala a Frantei, ultima parte este, pur si simplu, o
transformare a oamenilor, vorbeste despre inaltarea noas-
tra, a sufletelor noastre catre un univers mai profund. Si
reuseste sa facd acest lucru cu un simplu acord de do
major, In care corul si orchestra canta si auzi toate instru-
mentele care fac aceastd gama. Dirijand aceasta simfonie,
mergem spre o lume profund spirituald. Nu pot sa-mi
imaginez ca existd ceva mai frumos.

Nu exista muzician care
sa nu fie transformat
de muzica lui Enescu

Orchestra Nationala a Frantei, unde sunteti director
muzical, vine in Festival si are concerte pe 21 si 22 sep-
tembrie. Este a doua experienta la Festivalul Enescu dupa
aceea din 2021. Cum a fost atunci, cum este acum progra-
mul?

Tn 2021 a fost prima oard cAnd am venit cu orchestra
mea In festival. Am mai fost prezent In Festival, dar doar
ca dirijor-invitat al unei orchestre. Din 2020 sunt director
muzical al Orchestrei Nationale a Frantei, iar la concertul
nostru din 2021 a fost atat de frumos, m-am simtit atat de
apreciat si atat de iubit de public. Acum, 1n 2023, avem
doua concerte. Primul concert am dorit sa se refere direct
laidentitatea orchestrei, de aceea am ales trei compozitori

care sunt francezi sau care au lucrat foarte mult in Franta:
Pierre Boulez (prima oara a cantat In Festival, cu Notations,
cea mai importantd compozitie a autorului), Henri
Dutilleux - Concertul pentru vioara, avandu-1 ca solist pe
Augustin Hadelich - si Igor Stravinski, cu Le Sacre du prin-
temps, compozitia care a schimbat complet cursul muzi-
cii, compozitie scrisd si interpretati la Paris in 1913. In a
doua seard, va fi Concertul nr. 2 pentru pian de
Rahmaninov, cu un mare pianist, Kirill Gerstein, cunoscut
si apreciat in urma multor concerte sustinute in Festivalul
Enescu. Am ales sa fac si Simfonia nr. 3 de Enescu, com-
pozitia care ma introduce intr-un univers spiritual unicat.
Am invitat tineri romani din Orchestra Nationald de
Tineret, care vor veni pe scena impreuna cu Orchestra
Nationala a Frantei, sa cantdm impreund. Enescu a insis-
tat, in Simfonia nr. 3, sa se creeze un sunet aparte prin pre-
zenta corului. Va fi prima oara cand Simfonia nr. 3va avea
numarul de muzicieni pe care Enescu si-l imagina. Apoi,
incheiem concertul cu Rapsodia roména nr. 1 de Enescu,
0 piesa pe care o putem fredona cu totii in drum spre casa.
Asadar, cantdm Enescu cu Orchestra Nationald a Frantei.

Ce inseamna ca Enescu si fie cintat de muzicieni
care nu sunt din Roménia?

Nu am intalnit un muzician care sa fi cantat muzica lui
Enescu si sa nu fie schimbat si transformat In urma acestei
experiente. In Festival avem foarte multe orchestre -
Maggio Musicale Fiorentino, Orchestra Filarmonica Ceha,
London Symphony Orchestra, Orchestra Academiei
Nationale Santa Cecilia din Roma, Orchestra Nationald a
Ungariei, Orchestra Nationald a Frantei -, pe care le-am in-
curajat sa interpreteze muzica lui Enescu, iar in Festival
sunt cantate 39 de compozitii de Enescu. Festivalul Enescu
ofera posibilitatea imediatd ca oamenii sd aiba o experienta
directa cu muzica lui Enescu, sa se Indragosteasca de el si
sa-1 prezinte in afara Romaniei. Ceea ce se Intampla tot mai
mult, in urma efortului pe care Festivalul il face sa se cante
muzica lui Enescu.

Stiu cd ati mai dirijat in Festivalul Enescu. in 2019
chiar ati inlocuit un dirijor, a trebuit sa veniti sa dirijati
Orchestra Regala Concertgebouw din Amsterdam. Cum
a fost acea poveste?

Am fost sunat si rugat sa dirijez; dirijorul anuntat in pro-
gram era bolnav si nu mai putea veni la Bucuresti. Am zis ca
vin cu mare pldcere, colaborasem deja cu Concertgebouw
din Amsterdam, a fost foarte bine, am interpretat Simfonia
a III-a, Eroica de Beethoven si Don Quijote de Richard
Strauss, cu Truls Merk la violoncel. Am fost primit foarte
bine, simt de fiecare data cand vin in Roméania ca publicul
apreciaza produsul artistic pe care il creez.

Ce nume mari vom vedea in aceasti editie a
Festivalului Enescu?

Avem artisti de renume mondial, avem orchestre care
vin din 16 tari, sunt 29 de programe in seria ,Mari orches-
tre ale lumii”, avem Concertgebouw din Amsterdam,
Orchestra Nationala a Frantei, Santa Cecilia din Roma,
Orchestra Gewandhaus din Leipzig, avem Filarmonica din
Viena. Sunt orchestre extraordinar de mari, cu dirijori ex-
ceptionali, cum este tanarul Klaus Mékeld, care este direc-

torul si dirijorul principal al orchestrei din Amsterdam.
Vine maestrul Zubin Mehta, care este si presedintele de
onoare al Festivalului. Apreciem efortul sdu de a sustine
muzica lui Enescu si de a se reintoarce In Festival. Este
maestrul Vladimir Jurowski, care se reintoarce in Festival.
Este Sir Simon Rattle, care dirijeazd London Symphony
Orchestra. Il vom urmari pe Herbert Blomstedt, care diri-
jeaza orchestra din Leipzig, pe Paavo Jarvi, care dirijeaza
Orchestra Tonhalle din Ziirich, pe Manfred Honeck cu
Filarmonica Ceha. Sunt mari solisti, cum sunt Yuja Wang,
Gautier Capucon, Augustin Hadelich. Pianista Martha
Argerich si dirijorul Charles Dutoit vor fi impreuna intr-un
concert oferit de Orchestra Nationald a Ungariei. Sunt
multe nume selecte, care vin la Bucuresti in aceste patru
saptamani de festival. Toate aceste nume mari sunt aici si
concertele se intdmpla aici. Nu pot sd-mi imaginez ca alt-
undeva in lume se Intampla atatea concerte in patru sapta-
mani. Asta e si magia Festivalului.

Avem un public doritor
de muzica buna

Cum vi se pare publicul care vine la Festivalul
Enescu, din Romania sau colturi indepartate ale lumii,
programandu-si cu luni inainte o calitorie la Bucuresti?

Este un public doritor de muzicd buna. In contextul
global, a avea posibilitatea sa fii la Bucuresti si sa participi
la un concert cu Filarmonica din Viena, la care cel mai
scump bilet este 50 de euro, este un lucru incredibil. 50 de
euro - cel mai scump bilet la Festivalul Enescu -, In timp
ce la Viena ar fi 300 sau 500 de euro. Biletele la Festivalul
Enescu sunt mult sub pretul pietei. Pentru cei care doresc
sa descopere live o orchestra celebra, sa descopere cum
este Romania, ca tara, sa descopere o cultura atat de bo-
gata si atat de frumoasa, o mancare atét de gustoasa si sa
plateasca mult mai putin pentru un bilet la concerte,
Festivalul Enescu este o oportunitate imensa, Intr-un con-
text global in care operdm. E un gest cultural pe care noi
il facem, de la nivelul guvernului, prin Festivalul Enescu,
unei audiente globale. Oricine poate veni la Bucuresti si
poate avea aceastd experientd muzicala si cu 10, 15 sau 20
de euro. Intr-un context global, pretul biletelor la concer-
tele din Festivalul Enescu sunt foarte ieftine.

Ce va doriti pentru editiile urmatoare, 2025, 2027,
cand tot veti fi director artistic?

Muzica pe care o prezentdm si calitatea produsului artis-
tic sa ajunga la un nivel atat de mare incat sa nu mai fie ne-
cesar sa aratam cine vine 1n Festival, ci festivalul, in sine, sa
fie atat de important incat oamenii sa vina la toate eveni-
mentele pe care le credm fara sa stie cd este dirijorul cutare,
orchestra cutare. Sa nu conteze concertul, sa conteze festi-
valul. Vreau sa castig increderea publicului ca ceea ce facem
noi, in fiecare eveniment, este de calitatea cea mai inalta.

Si presa roméneasca sau mondiald - jurnalisti entu-
ziasti, jurnalisti carcotasi, jurnalisti critici - ce ati dori sd
scrie dupa aceasta editie a Festivalului Enescu?

Mi-as dori ca spectatorii si jurnalistii sa vada impactul
pozitiv pe care festivalul il are in viata noastra, din
Romaénia. Am creat atat de multe evenimente in asa fel
incat fiecare om, fiecare spectator - copil, tandr, matur,
varstnic - sa se regaseasca in festival.

Ce inseamna o luna de bucurie muzicala intr-un con-
text national si global de saracie, dificultati si chin zilnic?

Greutatile vietii existd si sunt adevarate. Ele vor conti-
nua s rimana in vietile noastre. In ciuda acestor greutiti,
sd gasim, macar o data la doi ani, calea sa ne incarcam
emotional prin muzicd, sd punem accent pe ceea ce este
inlauntrul nostru, cum putem ajunge la sanatatea sufletu-
lui nostru prin muzicd, prin cultura. Acesta este un fapt
care ne ajutd sa trecem prin greutati. Greutatile vietii exis-
td si la Paris, sila New York, si la Berlin, si la Bucuresti.
Daca as putea, as sterge greutdtile vietii cu bagheta de
mea dirijor. E important sa avem posibilitatea, macar o
data la doi ani, sa atingem ceea ce este cel mai frumos In
lume: prin muzica, prin artd, sa devenim una cu un uni-
vers mai complet. Daca se va Intampla asa, greutatile vie-
tii vor fi putin mai usoare.

B Intreviul cu Cristian Macelaru poate fi vizionat
integral pe site: festivalenescu.ro
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,O noua sala de concerte,
0 necesitate vitala pentru Romania”

Interviu cu Cristina Uruc, director executiv Artexim

Realizat de Stefan Costache

In 2021, Festivalul si Concursul Enescu
au trecut intr-o noud etapa: cu Cristian
Macelaru - director artistic si Cristina
Uruc, compozitoare ca formatie - director
Artexim i director executiv. Pe de altd
parte, Mihai Constantinescu ramane in
echipad si, din nou, e de remarcat elemen-
tul de continuitate, foarte necesar unui ast-
fel de eveniment care implineste 65 de ani
de existentd.

Atrecut deja o editie a Concursului si
suntem 1n fata primei editii a Festivalului
cu noua echipa. Cum arata premisele
acestui inceput de drum din punctul dum-
neavoastra de vedere?

Editia din 2021 raméane o sarbatoare:
jubileul Festivalului Enescu, ajuns la cea
de-a 25-a editie, 140 de ani de la nasterea
lui George Enescu, incununarea a 30 de
ani de serviciu si sacrificiu oferiti cu generozitate de Mihai
Constantinescu 1n slujba culturii si a muzicii, in beneficiul
imaginii Romaniei in lume. 2022 este anul in care noua
conducere artistica, In persoana maestrului Cristian
Mécelaru, a fost confirmata cu succes si anul revenirii
mele 1n echipa Artexim, de data aceasta la conducerea ei,
dupa 15 ani de la prima mea editie de Concurs si Festival
Enescu. O misiune pe care atdt eu, cat si maestrul
Macelaru am acceptat-o cu bucurie si cu constiinta clard a
responsabilitatii pe care o avem: aceea de a contribui la
constructia catedralei Festivalului. Mentinerea Festivalului
Enescu pe scena internationald a muzicii clasice la cele
mai Inalte standarde se va face atat continuand sa dezvol-
tam lucruri deja existente, cat si aducand noutati care sa
apropie publicul de muzica clasica si de repertoriul enes-
cian.

Ce raport de colaborare exista, de fapt, intre pozitia de
director artistic si cea de director executiv, cum se traduc
ele pe intelesul publicului? Si cum se lucreaza efectiv cu
Cristian Macelaru?

Directorul executiv este acela care transforma in rea-
litate logisticd si administrativa viziunea directorului ar-
tistic. Norocul meu este cad ma pot sfatui cu maestrul
Macelaru si in chestiuni mai pragmatice, ceea ce eficien-
tizeaza si faciliteaza luarea unor decizii - dezbaterile sunt
obiective si orientate catre solutie. Desi amandoi avem un
program extrem de incdrcat, suntem mereu in contact si
disponibili unul pentru celalalt, pentru cd intelegem im-
portanta misiunii noastre si conlucram pentru a o realiza
la cel mai inalt standard. Relatia noastra este bazata pe co-
municare directd, disponibilitate, transparenta si sinceti-
tate, inca de la prima conversatie pe care am avut-o la te-
lefon, de la prima numire a mea ca manager interimar al
Artexim, pana astazi.

Noutati in Festival

Herbert Blomstedt vine pentru prima oara in Festival,
ca si Avi Avital ori Klaus Mékeld. Avem o diversitate de pro-
puneri, de la baroc la muzica contemporand, crossover,
fara a uita operele in concert, nu putine in premiera roma-
neasca. Ce noutati aduce ca structurare a evenimentelor
editia din 2023 a Festivalului?

Vom prezenta in editia aceasta, in premiera In progra-
mul principal, o serie noud dedicata copiilot, tinerilor si pa-
rintilor: este vorba despre patru concerte care vor avea loc
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in cele patru duminici ale Festivalului, incepand cu data de
3 septembrie, la Teatrul Odeon, ora 11.00: povesti spuse prin
muzicd de catre muzicieni si prin cuvinte de cdtre naratori
si povestitori. Asa cum spune maestrul Cristian Macelaru,
arta este lucrul care defineste o societate si o poate transfor-
ma - cu cat expunem copiii si tinerii mai mult la arta si la
muzicd, cu atat ei vor creste si reactiona la stimulii frumosu-
lui. Biletele se pot gdsi pe site-ul si la casa de bilete ale
Teatrului Odeon.

De asemenea, la Sala Radio invitam publicul - sambata
si duminica de la ora 13 - 1a un regal de concerte sustinute
de orchestrele din Bucuresti si din tara, conduse de o gene-
ratie de dirijori emergenti care deja fac pasi spre cele mai
mari scene internationale ale muzicii clasice. Seria
Orchestrelor Romanesti prezintd Orchestra Nationala Radio
aldturi de pianistul David Fray, clarinetistul Emil Visenescu
si dirijorul Francesco Lecce-Chong; Roderick Cox, Ioana
Cristina Goicea si Filarmonica din Sibiu; Martijn Dendievel,
cvartetul Arcadia si Filarmonica Banatul din Timisoara;
Filarmonica din Cluj-Napoca si Jonathon Heyward aldturi
de pianistul Andrei Gologan sau Orchestra Filarmonicii
George Enescu dirijatd de Alexandre Bloch, cu participarea
pianistei Alexandra Silocea. Filarmonica din Iasi, cea din
Bacau si Orchestra Simfonicd Bucuresti sunt celelalte or-
chestre prezente in program. Este una dintre cele mai inte-
resante serii din punctul de vedere al alcatuirii programului
muzical prezentat: vom asculta compozitori deja clasici ai
muzicii universale, alaturi de lucrari noi In prima auditie.
Biletele sunt foarte accesibile si inca disponibile pe site-ul
www.eventim.ro sila distribuitorii parteneri.

Seria Concertelor de la miezul noptii aduce cu sine un
alt concept: cel al concertului-bijuterie - ne gandim la spa-
tiul minunat al Ateneului Roman unde, incepand cu ora
22.30, In fiecare vineri, siambata si duminica, vom participa
la momente unice, stralucitoare, in compania unor muzi-
cieni ca Olga Peretiatko, Fazil Say, Valentina Nafornita,
Ansamblul Zefiro, interventiile multicolore ale organistului
Cameron Carpenter sau recitalul diafan al harpistului
Xavier de Maistre.

Va fi marcat centenarul nasterii lui Gyorgy Ligeti, inclu-
siv prin prezentarea singurei lui opere, Le grand macabre.
Ce alte repere repertoriale dau identitate acestei editii?

In primul rnd, comporzitiile lui George Enescu repre-
zintd reperul repertorial care da identitatea fiecarei editii
de Festival. Avem anul acesta 39 de lucrari simfonice si ca-
merale In interpretarea celor mai mari orchestre, sub ba-

gheta celor mai importanti dirijori romani
si straini. Astfel, muzica lui Enescu va fi cu-
noscutd unui public cat mai divers, iar mu-
zicienii au ocazia sa 1i descopere fascinanta
lume sonora.

Intr-adevir, era de neimaginat sd mar-
cam anul Ligeti fard prezentarea unicei sale
opere, Le grand macabre, in interpretarea
Orchestrei si Corului Filarmonicii George
Enescu, pe 17 septembrie, la Ateneul Roman.
Este o ocazie unicd sa ascultdm live aceasta
capodopera ligetiana: sper ca publicul sa fie
curios si deschis catre noi sonoritdti pe care
nu avem sansa sa le experimentam decat
foarte, foarte rar pe scenele bucurestene.

Acelasi lucru se poate spune despre
operele in concert: Billy Budd de Britten,
Stantul Francisc din Assisi de Messiaen
sau The Fairy Queen de Purcell; despre
Anotimpurile de Haydn, concertele pentru
pian/piane in prima auditie romaneasca de
Fazil Say si Bryce Dessner, lucrarea
Absolute Jest pentru orchestrd si cvartet de coarde de
John Adams sau Turangalila de Messiaen, avand-o ca so-
lista pe Cynthia Millar - declarata de publicatia The
Observer, in iulie 2018, ca ,neegalabila suverand a Ondes
Martenot”, un instrument cu totul si cu totul special pe
care va invit sa 1l descoperiti in 31 august, la Sala Palatului.

Accesul publicului la cultura

»Generozitate prin muzica” - iata sloganul actualei edi-
tii. Cum s-a ajuns la aceasta formula si ce inseamna ea? Ce
e sinonim cu generozitatea dintre noutatile cu care veniti
catre public?

Generozitatea lui George Enescu este un laitmotiv in bio-
grafiile sale: ,Vreau sa contribui cu tot ce pot la incurajarea
celor care scriu muzicd pura”; este un citat dintr-un interviu
pe care muzicologul si exegetul enescian Viorel Cosma il
aminteste intr-un articol din Dilema Veche (nr. 661 din 20-
26 octombrie 2016). Declinand, misiunea noastra este sa
contribuim cu tot ce putem la incurajarea publicului sa se
bucure si sd experimenteze muzica pe care Festivalul o
aduce la Bucuresti timp de 29 de zile. Sa facilitam accesul la
cultura prin mentinerea preturilor biletelor la un nivel pro-
portional cu cel al traiului din Romania, cu ajutorul finanta-
rii acordate de cdtre Ministerul Culturii si al partenerilor pri-
vati. Orchestrele si artistii invitati la Bucuresti sunt prezenti
in cele mai mari sali de concerte din lume, unde preturile
practicate sunt, cateodata, si de 10 ori mai mari decat cel
mai scump bilet la Sala Palatului - 250 de lei. Elevii si stu-
dentii muzicieni au acces gratuit la Sala Palatului si Sala
Radio, avem o politica de reduceri pentru tineri si pentru
pensionari. Anul acesta am facut parteneriate de implicare
sociald, alaturi de fundatii si asociatii de profil, alaturi de
care contribuim In comunitate.

In primavari, vorbeati despre necesitatea de a extin-
de echipa Artexim, care era neverosimil de micd, avand
in jur de 10 angajati care organizeaza unul dintre cele
mai ample festivaluri de muzica clasica. Va rugdm sa ne
reamintiti cum vedeti ca ar trebui sa arate echipa pe care
o conduceti si sd ne spuneti daca lucrurile au evoluat
cum e de dorit, de atunci.

Artexim este o institutie de spectacole, de proiecte, su-
bordonata Ministerului Culturii, finantatd integral din veni-
turi proprii, si are ca principal obiect de activitate organiza-
rea Festivalului si Concursului International George Enescu.
Este o constanta pe care dorim s o mentinem la standardul




de calitate si profesionalism cu care iubitorii celor doud eve-
nimente muzicale strategice ale Romaniei sunt obisnuiti. La
momentul discutiei noastre din aceasta primavara aveam
doud mari obiective la care lucram si pe care la momentul
actual le-am atins, cu ajutorul echipei: restructurarea insti-
tutiei la nivel de organigrama si functionare si renovarea
partiald a sediului. Acum, Artexim trece printr-un proces de
metabolizare a noii structuri a organigramei, adaptata ne-
voilor actuale ale institutiei. La o analizd atenta a necesaru-
lui de resurse umane, pornind de la personalul existent,
care si in prezent este excedat de activitdtile pe care le des-
fasoara, am considerat necesara reorganizarea institutiei,
prin suplimentarea numdrului de posturi. De 1a 23 de pos-
turi cu doud functii de conducere (director si contabil-sef)
am obtinut aprobarea pentru madrirea organigramei, ajun-
gand la un total de 32 de posturi, din care 6 sunt cu functie
de conducere (manager, director general adjunct, conta-
bil-sef, director artistic, sef birou impresariat contractare,
sef birou strategie si dezvoltare). Tmi doresc ca aceasti noud
structura sa fie In beneficiul eficientizarii activitatilor noas-
tre si, de ce nu, atunci cand vom fi in formuld completa, la
reducerea orelor suplimentare pe care fiecare dintre noi le
oferim atunci cand nevoia implementarii si a ducerii la bun
sfarsit a organizarii proiectelor pe care le facem o cere.

Unul dintre birourile nou create este biroul de strategie
si dezvoltare, care are In structura sa 3 compartimente esen-
tiale pentru dezvoltarea organica a institutiei: manageriat de
proiect si organizare; comunicare, marketing si fundraising,
si compartimentul IT. Acest birou a fost creat cu rolul de a
sprijini si implementa planificarea strategica de dezvoltare
institutionala si de a identifica si atrage fonduri nerambur-
sabile, sponsorizari si parteneri in vederea imbunatatirii ac-
tivitatii institutiei si indeplinirii obiectivelor acesteia.

Majoritatea persoanelor care lucreaza in echipa Artexim
isi petrec aproximativ 70% din timp la birou. Cu totii ne
dorim sa activam Intr-un mediu bine organizat, care sa ne
ajute sa fim mai eficienti. Astfel, 1a Inceput de iunie am in-
trat In spatiul nou renovat al sediului Artexim din Calea
Victoriei, nou, modern si luminos.

Am reactivat componenta de impresariat artistic anul
trecut - am organizat si coordonat cu succes deplasarea
in Germania a Corului Filarmonicii George Enescu din
Bucuresti, care a sustinut un concert alaturi de Orchestra
Simfonicd Radio din Berlin, sub bagheta maestrului
Vladimir Jurowski, pe 23 decembrie 2022, la Berliner
Philharmonie. Mandatul de reprezentare artisticd pe care
Filarmonica bucuresteana, prin maestrul Marin Cazacu,
managerul institutiei, nil-a acordat pentru coordonarea
logistica a acestui important proiect ne-a onorat si ne-a
responsabilizat.

Ne implicdm, sprijinim si promovam dezvoltarea secto-
rului cultural dedicat muzicii clasice, precum si dezvoltarea
tinerilor artisti si a muzicienilor roméani, prin participarea
la o serie de evenimente strategice si workshopuri - unele
dintre acestea desfasurate in premiera in Roméania. Ne-am
bucurat sa putem raspunde afirmativ la invitatia a doud din-
tre centrele academice importante din Roméania, Universi-
tatea Nationald de Muzicd din Bucuresti si Academia
Nationala de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca si, de
asemenea, sa participdm la primul summit international al
reprezentantilor muzicii clasice, organizat pentru prima
datd In Romania, la Timisoara.

Conditii vechi, invers
proportionale cu
standardul artistic

De-a lungul timpului, a revenit cu regularitate in discu-
tia publicd ideea unei noi sili de concerte, atat de necesara
pentru Bucuresti. S-a vehiculat inclusiv posibilitatea refa-
cerii actualei Sali a Palatului. Cristian Macelaru a afirmat si
el public ca 0 noua sala se numara printre obiectivele man-
datului sdu. Realist vorbind, cum se pot face progrese in
sensul dorit, practic, de toata lumea?

0 sald de concerte cu capacitate mare, un hub cultural
multifunctional, este o necesitate vitala pentru Romania -
pentru Bucuresti - pentru Festivalul Enescu. Renovarea Salii
Palatului a facut obiectul unei ordonante guvernamentale
inca din 2017, cand Ministerul Culturii prezentase un proiect

de refacere radicala a spatiului, pentru a putea organiza in
conditii optime, demne de secolul al XXI-lea, concerte si alte
evenimente artistice care ar plasa definitiv Capitala noastra
pe harta circuitelor muzicale internationale. In 2023, Sala
Palatului ofera aceleasi vechi conditii, invers proportionale
cu standardul artistic pe care il impune un eveniment ca
Festivalul Enescu. Speram ca obiectivul pe care sil-a propus
maestrul Cristian Macelaru, in continuarea si cu sustinerea
predecesorilor sdi si a figurilor muzicale marcante la nivel
international, sa fie atins pentru editia din 2025.

Muzica clasica este un rezultat al marii culturi vest-eu-
ropene si tot acolo se regasesc si reperele comparative pen-
tru Festivalul Enescu. Cu ce festivaluri trebuie si merita sa
fie comparat? Si cu cine concureaza pe aceasta scena foar-
te performantd, a muzicii clasice?

Cred cd, datorita muncii depuse de echipa si conducerea
Artexim In ultimii 30 de ani, Festivalul Enescu a devenit un
reper pe scena internationald a muzicii clasice. La 65 de ani
de la prima editie, ne bucuram sa fim in prima linie alaturi
de manifestarile culturale de traditie vest-europene -
Salzburger Festspiele, Luzern Festival, Wiener Festwochen,
Verbier Festival etc.

Intre 2016 si 2020 ati ficut parte din echipele de organi-
zare ale ansamblurilor de muzica veche Ghislieri si Il
Giardino Armonico. O experienta aparte, nu la indeméana
oricui. Cu ce unelte de lucru, cu ce reflexe v-a imbogatit
pentru ceea ce faceti iIn momentul de fata, ca director exe-
cutiv de festival?

Cu Corul si Orchestra Ghislieri am avut o colaborare
multianuala In care am ocupat pozitia de asistent de
productie si tour manager: gestionarea logisticd a deplasa-
rilor, a stagiunilor de concerte, a festivalurilor pe care le or-
ganizam la Pavia, in Italia, m-a Invatat sa adaptez comuni-
carea la diferite niveluri - de la cea pe care o aveam cu
personalitati din mediul academic, cu muzicienii, pana la
furnizorii de servicii pentru acestia (hoteluri, cazari, restau-
rante, soferi, transportatori de instrumente si asa mai de-
parte). Toate acestea, in afara zonei mele de confort, in sis-
teme culturale si lingvistice care nu erau cele materne.

zentantilor lor, iar aici este decizia ordonatorului sa hota-
rasca ce sume poate sau nu sa angajeze. Negocierea are la
baza comunicarea interpersonald sau inter-grup, prin care
partile conlucreaza pentru atingerea intereselor comune.
Cazurile fericite se rezolva prin win-win, iar pana acum cel
care a avut de castigat din acest proces a fost publicul din
Romania.

V-ati facut ucenicia in echipa Festivalului, care in-
seamna cd, practic, cel putin pe perioada de desfasurare,
cei implicati sunt in foc continuu zilnic, de la ora opt
pana spre miezul noptii. Ei nu fac deloc asta pentru cat
sunt platiti. Exista cu siguranta un spirit al acestei echipe
care se ocupa de organizare, cu oameni dedicati, profe-
sionisti, eficienti, disponibili. Care e motivatia lor?

Intr-adevir, cAstigul material nu este (sau nu ar trebui
sa fie) adevarata motivatie, ci dorinta de a contribui cu tot
ceea ce putem la continuarea constructiei celui mai impor-
tant eveniment de cultura din Romania. Nimeni dintre noi
nu este platit proportional cu munca pe care o depune, re-
muneratiile si salariile sunt o oglindd a limitarilor bugeta-
re, nicidecum a valorii muncii fiecaruia. Noi ne straduim
ca Romania sa ramana, pe scenele muzicale internationa-
le, unul dintre cei mai importanti furnizori de cultura.

Este o onoare, pentru noi,
sa 1l avem alaturi
pe maestrul Zubin Mehta

Sunt convins ca ati avut sansa sa cunoasteti artisti extra-
ordinari, oaspeti ai Festivalului. Ne puteti dezvalui cateva
asemenea amintiri?

Nu o sa uit niciodata Intalnirile cu dirijorul Maris
Jansons, pe care am avut onoarea de a-1 asista de fiecare
data cand a venit la Bucuresti pentru Festivalul Enescu.
Orice revedere era o bucurie. Mereu ma intreba ce am mai
compus, la ce punct am ajuns cu studiile, desi intre prima si
a doua Intalnire trecusera 4 ani si mai mult ca sigur prin fata

~Mentinerea Festivalului Enescu pe scena
internationala a muzicii clasice la cele mai malte
standarde se va face atat continuand sa dezvoltam
lucruri deja existente, cat si aducand noutati

care sa apropie publicul de muzica clasica

si de repertoriul enescian.”

Experienta de turneu cu renumitul ansamblu Il Giardino
Armonico mi-a dezvoltat simtul de orientare si rezistenta la
ritmuri accelerate de cdlatorie, mi-a stimulat memoria vi-
zuala si rapiditatea in organizare. Adrenalina de a face un
turneu cu un grup din care jumatate din membri te vad cu
o zi Inainte de plecare este de neinlocuit. Asemenea si sa-
tisfactia pe care ti-o da un proiect dus la bun sfarsit, in care
muzicienii sunt fericiti ca totul a mers struna si nu au avut
alte griji decat aceea de a canta la cel mai inalt nivel, pentru
cd restul lucrurilor erau deja puse la punct si organizate,
fard sa le creeze nici un disconfort. Din ambele colaborari
internationale am invatat ca respectul reciproc pentru
munca pe care fiecare o face pentru a contribui la succesul
proiectului este vital.

Au existat, de-a lungul ultimilor 20 de ani, si opinii cri-
tice la adresa organizatorilor, apropo de absenta unor ar-
tisti ca invitati in Festival. Mihai Constantinescu, predece-
sorul dvs., spunea ca Angela Gheorghiu, de exemplu, nu a
fost prezenta pentru ca onorariile pretinse de aceasta erau
in discrepanta flagranta cu cele ale unor artisti de cota si-
milara. Cum arata procedura de negociere a acestor onora-
rii, de fapt?

Fiecare artist are libertatea de a-si cota munca si, in
acelasi timp, fiecare ordonator de credite are libertatea
(sau constrangerea) de a gestiona bugetul pe care il are la
dispozitie pentru manifestarea pe care o organizeaza. Nu
intotdeauna disponibilitatea bugetara poate veni in intam-
pinarea propunerilor de onorarii ale artistilor sau repre-

maestrului trecusera sute de alte persoane cu care a Impar-
tit 0 zi din viata lui. De asemenea, imi amintesc modelul de
modestie, blandete si profesionalism care a fost Valentin
Gheorghiu. Sau Christian Zacharias, zimbitor si concentrat.
Au fost intalnirile cu muzica baroca si modul cum aceasta
experientd mi-a influentat viata profesionala. As vrea sa pot
sa 1i amintesc pe toti cei cdrora am avut onoarea de a le fi
alaturi, chiar si pentru scurt timp, dar as face un deserviciu
sa nu ii pot numi pe toti.

Zubin Mehta este presedinte de onoare al Festivalului si
artistul cu cea mai veche prezenta pe aceasta scen, o le-
genda deja a scenei clasice. Va veni cu doua programe, pe
care le conduce la varsta de 87 de ani. Dincolo de functia
onorifica, exista vreun impact al sau, de orice fel, asupra
reliefului Festivalului la aceasta editie?

Sigur ca personalitatea maestrului Zubin Mehta este o
garantie a standardului pe care Festivalul il mentine la nivel
mondial - este 0 onoare, pentru noi, sa il avem alaturi, In ca-
litate de presedinte onorific, inca de la editia din 2017.

Ca director executivy, cum va doriti sa evolueze
Festivalul si Concursul Enescu in urmatorii 10 ani?

Mi-as dori ca, peste 10 ani, Festivalul Enescu sa sarbato-
reasca a cincea editie desfasuratd in noua sala de concerte
din Bucuresti, cu cat mai multi dintre castigatorii Con-
cursului International George Enescu in program.

B Stefan Costache
este realizator Radio Romania Muzical.
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Gyorgy Ligeti,

-/ ® o

vrdjitorul sunetelor

Dan Dediu

,Fricd de moarte n-aveti, camarazi!/ Veni-va ea candva,
totusi nu azi./ Dar cand va aparea, atunci s-a terminat.../
Ramaneti blanzi, adio! Seninul ne e dat!”

Asa se termind opera Le Grand Macabre de Gyorgy
Ligeti, compozitorul cu un destin ca-n filme, care a reusit
ca nimeni altul sd redea in muzica sa ,,moartea incandes-
centd a universului” (heat-death of the universe), dupa cum
frumos a formulat Thomas Ades, un alt mare compozitor
britanic contemporan. Un fel de Big Brother avant-la-lettre,
desfasurata Intr-o imaginara Breughelland, actiunea operei
Le Grand Macabre aduce in prim+plan sfarsitul lumii si ev-
identiaza tema fricii si a anuldrii acesteia prin instrainare.

Influente din figura regelui Ubu al lui Alfred Jarry se
regasesc 1n aceastd anti-opera scrisa dupa o piesa de teatru
de Michel de Ghelderode si ,,parasutatd” pe scena parca din
benzile desenate exagerat colorate, in care pe post de
Superman apare insasi moartea, personificata in figura
sinistrului demagog Nekrotzar.

Gyorgy Ligeti

Neastampar ideatic,
sonoritate bizara

Nascut la Tirnaveni in 1923, Gyorgy Ligeti se muta cu fa-
milia la varsta de 10 ani la Budapesta, tatal si fratele lui mor
in lagarul de concentrare nazist de la Auschwitz, iar mama
supravietuieste. Dupa Revolutia din 1956 fuge din Ungaria
ascuns sub prelatd pe acoperisul unui vagon de tren,
primeste cetatenie austriaca, ajunge sa vorbeasca opt limbi,
un fragment din compozitia sa Lux aeterna pentru 16 voci
soliste este folosit de catre Stanley Kubrick in filmul 2001: A
Space Odyssey si devine cunoscut pe plan mondial; rev-
olutioneaza scriitura pianistica prin 17 studii pentru pian si
imagineaza compozitii ce repun in circulatie cornul natural
(fara pistoane), caruia i dedica si un concert. Un traseu bi-
ografic halucinant, depasit numai de profunzimea talentu-
lui sau muzical si inteligenta sa patrunzdtoare, neobisnuitd
si vasta, calitati ce-1 vor face pe Constantin Floros, biograful
sau si exeget al operei sale componistice, sa-i surprinda cu
perspicacitate profilul spiritual: ,Pasiune pentru noutate,
pentru ceea ce nu s-a mai facut In artd, ratiune echilibrata si
fantezie vioaie, calcul si spontaneitate, afectivitate stilizata,
inclinatie deopotriva pentru disciplina formald si nebunia
manierista, o feblete pentru nascocire, complexitate, iluzie
si imaginatie - acestea sunt cateva caracteristici ale
fizionomiei spirituale ale lui Gyorgy Ligeti”.
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Intr-adevir, ceea ce frapeazd dintru in-
ceput In muzica lui Ligeti este neastimparul
ideatic combinat cu o anumita sonoritate
bizara. Permanent curioasa si vie, densa in
nemiscare si miscatoare in densitate, aceasta
muzica sondeaza cu incdpatanare lumea et
reald, ajungand sa ofere imagini sonore ale
unor fenomene sau stari neobisnuite. Doua
tipuri de miscare muzicala ii sunt caracteris-
tice: cea ,staticd” si cea ,hacuita, sfaramata”.

Intr-un prim buchet de lucréri ce izvordsc
din statism, sentimente foarte subtile sunt
transpuse in muzica cu o Incarcatura poetica
si cu o precizie uimitoare: aparitia, insinuarea
in real a unei noi fiinte (Apparitions),
amenintdtoarea apdsare a presiunii - imagi-
nati-va ca faceti scufundari, ce senzatie aveti la
schimbarea de presiune? (Athmospheres) -,
aburul si indistinctia departarii spatiale si tem-
porale surprinsa fara nostalgiile si regretele ei
(Lontano), panica pe care ne-
o starnesc spatiile inumane
(Lux aeterna) sau inevitabilul inacceptabil
al mortii (Requiem). Cum se realizeaza
acestea? Prin mase mari de sunete, prin
volume asemenea unor ,,zgarie-nori” muz-
icali (Clocks and Clouds) ce se misca incet,
preficandu-se pe nesimtite in altceva
decat au fost initial. O muzica ce ne vor-
beste despre timpul muntilor si al norilor
- cu o expresie preferata a lui Ligeti, despre
J#impul inghetat™

In ceea ce priveste miscarea ,hicuitd,
sfaramata”, ea da nastere unor gesturi
unghiulare, nebunesti, prezente in dispe-
ratul ,Dies Irae” din Requiem, In uimi-
toarele mimodrame Aventures si Nouvelles
Aventures - realizate pe ,texte” nesemantice
construite din foneme, vocale, consoane,
zgomote, intonatii -, In agitatele Cvartet nr.2
si Concert pentru violoncel. E o muzica a
catastrofei, a visceralului si a panicii: ca si
cand, subit, am innebuni de durere.

Remedii impotriva fricii:
ironia si absurditatea

Pe de altd parte, Ligeti mizeaza pe ironie si absurditate,
ca singure remedii impotriva fricii existentiale. Este vorba
mai putin despre absurdul dadaist sau suprarealist, cdci
Ligeti, desi apreciaza si se inspira din libertatea si imagi-
natia nebuna a lui Alfred Jarry, Tristan Tzara, Boris Vian sau
Eugen Ionesco, simte ca acest absurd e diferit de structura
mintii sale obsedatd de modele, de pattern-uri. Astfel ca
ajunge In apropierea unui alt absurd, anume cel derivat din
paradoxurile matematicii si ale limbajului.

Admiratia sa pentru traditia engleza a nonsensuluiva
da nastere unor capodopere (Nonsense Madrigals) inspi-
rate de stilul absurd-fantastic al lui Lewis Carroll. Sub
forma unor poezioare, jocuri de cuvinte, Ligeti realizeaza
adevarate opere in miniaturd, precum acel genial Cadril al
Homarilor. De altfel, un proiect neterminat al lui Ligeti
avea ca scop scrierea unei opere dupa indragitele volume
ale lui Carroll, Alice in Tara Minunilor si Alice in Tara
Oglinzilor, ceea ce ar fi continuat si radicalizat atmosfera
singurei sale opere care ne-a ramas: Le Grand Macabre.

Albert Einstein a spus odatd despre un vestit coleg
fizician: ,Pauli asta are o minte brici!”. Acelasi lucru se poate
spune despre Ligeti, caci suntem in prezenta unei minti
muzicale exceptionale, care a cautat intotdeauna sa

Pty Da.
Shuwale D4 Dedir
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gaseasca mecanisme de precizie pentru orice stare muzi-
cala, oricat de imateriala ar fi fost aceasta. Preocuparea per-
manentd in a extrage formularea cea mai clara a unei
muzici, de a construi angrenaje coerente si de a inventa
complexitati sonore ajunge la perfectiune in lucrari de vir-
tuozitate instrumentald precum Continuum pentru
clavecin, Studiile pentru pian, Concertele pentru vioara,
pian si corn natural. In aceste lucréri, capodopere ale
muzicii secolului al XX-lea se aliaza si se topesc Intr-o ex-
presie originala de diferite influente: traditia muzicii cla-
sice, Bartdk, Debussy, minimalismul american, muzica
africand din Buganda, cea a pigmeilor, geometria fractala, en-
trelacs-urile hipnotice de pe manuscrisele irlandeze, grafica
lui Escher, pictura lui Cezanne si Mird, sculptura lui
Brancusi, poezia lui Sdndor Weores. Si, totodatd, aici se gas-
esc amestecate in athanorul compozitional ,elementele
alchimice” cele mai diverse, insirate intr-un omonim expre-
siv al tabelului lui Mendeleev: ,mistic, idilic, nostalgic, fune-
bru, izbavit, agitat, ironic, erotic, emotionat, umoristic, ip-
ocrit, rece, indiferent, triumfal, patetic, tampit, isteric,
supersentimental, infricosat, inflacarat, exaltat, nelinistitor,
nestapanit, impopotonat, malitios.”

Este o muzicd bogatd, complexa, scrisa de un musicus
doctus, de un muzician foarte invatat (,Ma intereseaza
totul: stiintele naturii, lingvistica, istoria, politica”), dar, to-
todatd, de un mare artist, ultrasensibil la emotia umana, ca-
pabil sd o exprime cu claritate, atat in sunete, cat siin cu-
vinte (,,Pentru mine, muzica nu e o insula, ci o bucata
complexa de viata si experientd”). Nu credem ca gresim
dacd l-am numi pe Ligeti omul cel mai nelinistit si curios
din lume, vrdjitorul sunetelor. Daca l-am fi Intrebat cine a
fost, ne-ar fi raspuns cu sinceritate: ,,Un ungur nascut in
Transilvania, de origina evreiasca si cu cetatenie romana la
inceput, mai tarziu cu una maghiara, apoi si mai tarziu cu
cetatenie austriaca. Nu apartin nici unui taram: apartin in-
telighentiei si culturii europene”.

B Dan Dediu
este compozitor

Nota redactiei: Anul acesta marcheaza cente-
narul nasterii lui Gyorgy Ligeti, iar programul ac-
tualei editii a Festivalului Enescu dedica multiple
evenimente portretizarii muzicale a celebrului com-
pozitor: pe 1 si 8 septembrie la Ateneul Roman si
Sala Mare a Palatului, pe 16 septembrie la Radio, iar
pe 17 septembrie - premiera roméneasca a operei
Le Grand Macabrela Ateneu, cu Orchestra si Corul
Filarmonicii George Enescu, Arnaud Arbet - dirijor,
Tosif Ton Prunner -dirijorul corului.



Lungul si anevoiosul drum cadtre
catalogarea lucrarilor enesciene

Eugen Ciurtin

Pascal Bentoiu are - Intr-o carte densa scrisa acum 48
de ani, pe cand autorul implinea tot 48 de ani — o compara-
tie sistemica uluitoare (gasesc) intre ansamblul de trasa-
turi ale operei unei muzician si ecologia profunda a actua-
lei epoci istorice. Rareori se iIncumetd muzicienii sa scrie.
Inci si mai rar ating performante durabile.

Hidrocarbura si cetaceul

Pentru a exemplifica felul in care functioneaza Gan-
direa muzicala, capitolul de Incheiere al acelui studiu din
1975 are o analiza a lui Wagner, reamintind ca, precum in
toate artele si in toate stiintele (n-ar trebui uitat), ,in muzi-
cd nu judecdm sisteme, ci opere concrete”. In operele sale
concrete, asadar, cu vastitatea lor strivitoare, Wagner e pre-
zentat astfel: ,Dizarmonios in ce priveste gandirea muzica-
13, el s-a lasat cu toatd greutatea pe o singura dimensiune
a acesteia, pe cea armonica, pand cand - finalmente - ar-
monia insasi a explodat. Actiunea uriasului de la Bayreuth
poate fi Intrucatva asemanata cu cele ce se intdmpla astazi
in exploatarea economica abuziva a planetei. Daca se va-
neaza In scurt timp toate cetaceele, consecintele ecologice
sunt incalculabile. Daca se Intemeiaza cea mai mare parte
atehnologiei pe energia hidrocarburilot, consecintele eco-
nomice pot fi incalculabile. Nu in bine. Intr-un fel, Wagner
a Intreprins o exploatare abuziva a armoniei, epuizand
rapid o mare parte a rezervelor si prilejuind atrofierea
altor modalitati ale energiei creatoare: a celei melodice In
primul rand. Rezultatele istorice s-au vazut. Procesul de
fata este facut unui om hiper-genial care de prea multe ori
a parut ca nu mai vrea sa fie om, unui muzician care gan-
dind sa faca muzica viitorului a contribuit ca nimeni altul
la inchiderea viitorului muzicii. Iar uriesenia geniului sau
inegal repartizat a facut ca actiunea lui sa fie intr-adevar
eficienta”.

Dupa ce spune a parut ca nu mai vrea sd fie om, Pascal
Bentoiu are si o nota (p. 210) care lipseste inexplicabil din
reeditarea recenta a lui Oleg Garaz (Eikon, Bucuresti, 2023,
p. 326): ,Nici un alt mare muzician nu s-a indepartat in
asemenea masura ca Wagner de expresia directd a ome-
nescului, poate cu singura exceptie a unuia dintre princi-
palii sai detractori, Stravinsky”. Grija pentru analogicele hi-
drocarburi extorcate si cetacee abuzate dintr-o gandire
muzicald nu a fost aplicatd inca asupra ansamblului ope-
relor concrete care formeazi muzica lui Enescu. Intéi de
toate, pentru ca nu se stie cu exactitate cate sunt incheiate
si cate pot fi cantate.

Despre ce integralitate
vorbim?

Nu o facea, In 1975, nici Pascal Bentoiu. Avea sa o faca,
partial cel putin, dupa 1989. Avea sa contribuie infinit mai
mult, mai ales in ultimul deceniu al secolului trecut, prin
descoperirea si restituirea unor intinse capodopere ale lui
Enescu, ce, pana la Bentoiu, fusesera portative aproape
moarte. Asa incét, s-ar putea cu usurinta demonstra, tot ce
afirmase judicios despre Wagner in 1975 nu se poate sus-
tine cu privire la Enescu dupa 1996. Mai ales pentru cd a
aratat cum poate fi Enescu ,,iubit in integralitatea lui si din
toata inima”. Dar care integralitate? Cele 33 de numere de
opus? Cele 333 de lucrari fard numar de opus?

Am sd incerc, in patru scurte episoade care vor Insoti
Festivalul Enescu din 2023, sd prezint o parte dintre sarci-
nile si dificultatile cunoasterii si realizarii unui Catalog
Enescu complet. Cu o privire speciala asupra acelor parti-
turi celebre sau necunoscute (si rar sau niciodata cantate)
care au o tematica religioasd.

de catalogarea operei Iui Enescu

Cand a murit Enescu era o zi de miercuri. Si tot o zi de
miercuri a fost 10 ianuarie 1996, cand, intors acasa in
Aleea Parva de la Muzeul Enescu unde se pdstreaza cea
mai mare parte a manuscriselor lui Enescu si unde tocmai
incepuse munca unica de restituire a sute de pagini de mu-
zica nedefinitivate de predecesorul sau, compozitorul
Pascal Bentoiu i scria la Lausanne sopranei si profesoarei
Ioana Bentoiu, iubita sa fiica: ,,Ceea ce am dedus conclu-
dent a fost ca: spre a pune ordine in acele 43 de mape ar fi
necesari cel putin doi ani in care un ochi competent (mai
mult ori mai putin as putea fi eu acela) sa trieze si sa re-
aseze, in deplinad libertate si raspundere, totul - pe lu-
crari..”. E aici, Intr-un astfel de fragment intens si inedit de
corespondentd, privirea de ansamblu cea mai stiutoare
care aduce un verdict general asupra tuturor manuscrise-
lor muzicale ale lui Enescu. In sfertul de secol scurs de
atunci nimeni nu a ,triat si re-asezat, in deplina libertate si
raspundere, totul - pe lucrari...” in sensul atat de astepta-
tului Catalog Enescu complet, datorie a noastra de societa-
te si datorie a noastra de epoca.

Acolo unde a existat cu adevarat o munca similara in
materie de libertate, triere si reagezare pe lucrari - anume
cel de-al doilea Catalog al Clemansei Liliana Firca, aparut
in 2010 - nu a existat si o raspundere similara: raspunde-
rea unui compozitor. Si nu a existat nici, nu a existat inca
mai ales acel totul. Iar manuscrise muzicale Enescu se re-
gasesc oricum si In alte colectii, si In mai multe tari, si in-
clusiv in unele arhive private.

Probleme si solutii
de catalogare

Voi cauta sa infatisez problemele si solutiile generale in
catalogarea operei lui Enescu, asa cum au aparut si au fost
mai apoi ele Intrerupte sau suspendate In opera muzicala
si muzicologicd a numelor celor mai pline de autoritate si
fiabilitate cu care s-a insotit postum muzica lui George
Enescu, precum si o Incercare de situare a lor in perspec-
tiva de azi.

Ca in cazul atator alti compozitori numai cu el compa-
rabili, Enescu astazi inseamna, din oricare unghi i-ai privi
opera, un invelis deja multiplu si totusi inca incomplet.
Exista mii si mii de contributii in ceea ce s-a numit devre-
me enescologie, sunt zeci care au devenit fundamentale,
sunt cateva ramase esentiale in absolut, dar in privinta ri-
gorii si profunzimii incercat exhaustive, ansamblul opere-
lor si publicatiilor lui Pascal Bentoiu si Clemansa Liliana
Firca, intinse cum sunt peste mai bine de prima jumatate

s
Pascal Bentoiu si Clemansa Liliana Firca, personalitati care s-au ocupat

postuma de secol, stralucesc
cu usurinta deasupra tuturor.
Incepand cu 1984 (Capo-
dopere enesciene)-1985 (Cata-
Iogul tematic al creatiei lui
George Enescu, vol. 1 [1886-
1900]), Enescu a devenit, pen-
tru oricine il studiaza in pro-
funzime, in principal Enescu
si Bentoiu, Enescu i Firca,
aceasta pana la moartea lor
(In 2016, respectiv 2012), dupa
2016 neaparand inca nici o lu-
crare comparabild. Nimeni
nu ajunge mai bine si mai re-
pede la Enescu, si cu atat
mai putin in chiar probleme-
le Catalogului, fard a sti,
poate chiar pe dinafard, tot
ce au descoperit si restituit
Clemansa Firca si (restituit si
inviat) Pascal Bentoiu.

Ceea ce stiu toti este ca Enescu si-a atribuit el Insusi
operei lui numai 33 de numere de opus. O opinie larg intal-
nita, nelipsitd de un ce funest, spune totodata ca Enescu ar
fi un compozitor cu o opera restransa. Dar In urma cu 68
de ani, putine zile dupa ce Intreaga lume a aflat vestea mo-
rtii lui Enescu, autoritdtile muzicale si mai putin muzicale
de la Bucuresti au pregatit un numar (5, al chiar lunii mai)
din revista Muzica, unul ,inchinat lui George Enescu”.
Pentru a vedea cat de indepartat inrddacinate sunt unele
dintre stereotipurile muzicale si extramuzicale despre
Enescu, privit cum e rareori cu prospetime la intersectia
necesara a mai multor bresle, sa amintesc cd la prima pu-
blicatie postuma nu erau nici macar 33, ci inca 32: iata,
uluitoarea Simfonie de camera pentru 12 instrumente so-
liste (Incheiata in 1954, corectatda impreuna cu discipolul
sau si prietenul sau vechi Marcel Mihalovici) nici nu era
inca recunoscuta cum o recunoscuse fireste el. Nici macar
nu e presimtit un Catalog. E un simplu , Index de lucrari”,
cu mentionarea poate subconstientd a multora fara numar
de opus.

Tot ce trebuie cat mai concis stiut e cum au evoluat, din
1955 pana 1n 2010, tentativele de catalogare a muzicii lui
Enescu. Deja in Monografia Enescu de 1.300 de pagini din
1971 sunt mentionate si analizate, unele direct din manus-
cris, nu 33 de opusuri, ci exact 133 de titluri de muzica
Enescu. In materie de capodopere, Pascal Bentoiu a anali-
zat atat in sinteza din 1984 (republicata in 1999, tradusa In
engleza in 2010 si in germana in 2015), cat si 1n sinteza din
2005/2016 - Breviarul enescian — 40 de lucrari sensibil
egale in suprematia asupra tuturor celorlalte. In Catalogul
cronologic din 1985 (lucrari pana la 1900), Firca include nu
mai putin de 301 titluri de manuscrise, nu vom putea
spune insad de opere muzicale, Intrucat multe zeci sunt
schite, iar altele au zeci de variante reunite de analiza. In
Noul Catalog tematic din 2010, Firca elaboreazd cataloga-
rea Muzicii de camera ajungand la alte (partial sunt insa
aceleasi manuscrise si aceleasi opere) 309 titluri. Cum se
explicd atunci diferenta fata de numerele de opus date de
insusi Enescu?

B Eugen Ciurtin a initiat campania publica nationald
pentru salvarea manuscriselor inedite ale lui Enescu van-
dute de case de licitatii din Bucuresti In august 2021-fe-
bruarie 2022. Este membru de onoare al Musica Ricercata
si director al Institutului de Istorie a Religiilor al Academiei
Romane, unde coordoneaza proiectul multianual SonoRE

Sonotheism: Religion in Enescu.
https://enescueliade.com/ | https://www.ihr-acad.ro/
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George Enescu,
mal putin cunoscut

Vlad Vaidean

,Nu ma intereseaza deloc ce cautare
au lucrarile mele”

»Posteritatea va selectiona opera mea
si va tipari ce e bun. In privinta aceasta,
n-am nicio grija”

Aceste rostiri ale lui George Enescu, extrase din doua
interviuri acordate unor gazete bucurestene (Spectator,
18.1X.1943; respectiv Rampa, 22.1X.1923), sunt simpto-
matice pentru felul nu prea obisnuit in care intelegea el
sa se ingrijeasca de puterea de razbatere si de rotunjire
integrala a creatiei sale componistice. Se poate oare in-
chipui un dezinteres mai angelic dovedit de vreun mare
compozitor pentru circulatia partiturilor proprii?
Modestia nu e nicidecum jucata la nivel declarativ, ci se
stie prea bine ca ea l-a oprit pe Enescu nu doar sd impu-
n4, ci si sd-si propund macar lucrarile in miile de concer-
te pe care le-a sustinut de-a lungul vietii, preferand in
schimb, in locul autopromovarii, sa-si consacre energii-
le de interpret si animator cultural pentru promovarea
altora.

Apoi, nici cd se poate concepe ceva de o mai dureroa-
sa ironie decat girul de nestramutata, dezarmanta incre-
dere, acordat de Enescu acelei posteritdti despre care
inca se poate pune Intrebarea daca s-a ridicat la inalti-
mea asteptarilor. Caci nu trebuie insistat prea mult asu-
pra dificultatilor frustrante, asupra inertiilor, pripelilor
si prejudecdtilor, totdeauna Insotite de controverse, pe
care le presupune delicata operatiune de ,selectionare”
a ceea ,ce e bun”. A fost aceasta, inca din primele faze
ale postumitatii enesciene, siincd ramane cea mai mare
provocare axiologicd, pe care o voi expune succint aici in
doi pasi:

Fine Arts Quartet
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Pagini enesciene
din tinerete

L Cu ce drept pot fi restituite publicului varii pagini
Jjuvenile si ocazionale, neinvestite de Enescu insusi cu
numere de opus si deci neintegrate in ceea ce a dorit sa
considere drept mostenirea Iui cea mai pretioasa?

Rezerve convingator - si pentru prima oara explicit -
exprimate in acest sens i-au apartinut chiar enescologu-
lui suprem: inca din 1970, in prima lui ampla interventie
scrisd pe marginea personalitdtii si creatiei lui George
Enescu, Pascal Bentoiu vedea ,,0 eroare” in entuziasmul
cu care sunt vehiculate ,lucrdri de extremad tinerete
(chiar daca poarta uneori numar de opus)”, de vreme ce
majoritatea raméan pilduitoare nu atat prin valoarea lor
intrinsecd, cat pentru un nivel tehnic Intr-adevar extra-
ordinar atins de precocitatea compozitorului-adolescent,
nivel ce insd nu se reflecta si in stilul inca ramas, in res-
pectivele lucrdri, preponderent minor si impersonal.
Argumentul exegetului ramane imbatabil: ,,Geniul enes-
cian reiese mult mai stralucitor dintr-o singurd lucrare
de maturitate decat din toate performantele sale de
copil-minune, ce mai au si dezavantajul ca fiind usor de
executat pot fi vehiculate de interpreti care rezolva ast-
fel datoria lor sacra fata de Enescu la modul minimei re-
zistente”.

Nu putini cunoscatori inca isi revendica propria po-
zitionare In chestiune de la aceste lucide observatii, tin-
zand insa spre o mai putin lucida radicalizare a lor, si
anume clamand (fara a si dovedi neaparat curajul for-
mularii publice explicite, precum Pascal Bentoiu) ca
toate paginile enesciene de tinerete ar trebui - ca, de alt-
fel, si numeroasele lucrari nefinisate rimase de pe urma
lui Enescu din toate etapele vietii lui creatoare - sd se
afle exclusiv sub lupa cercetatorilor. Desigur, nu (mai)
poate fi vorba despre asa ceva.
Dimpotrivd, orice piesa timpu-
rie poate constitui obiectul ace-
lei firesti si nesatioase bucurii
nutrite de admiratorul fidel,
doritor sa capete cat mai multe
dovezi asupra unuia dintre cele
mai uimitoare procese de ma-
turizare creatoare. Exista insa o
conditie esentiald pentru surve-
nirea acestui tip de receptare
favorabila: programarea inteli-
gentd a respectivelor pagini de
tinerete, de preferat in contex-
tul unor discuri sau concerte
dedicate exclusiv lor, deci al
unor demersuri cu caracter
asumat documentar si integral
enescian.

Cu alte cuvinte, ar trebui evi-
tat naravul ,,Inghesuirii” reperto-
riale, ce se foloseste de asemenea
miniaturi ca de niste ,balamale”
sau ,aperitive” numai bune pen-
tru a rotunji temporal un pro-
gram alcatuit din ,,cai de bataie”
ai repertoriului curent, even-
tual din muzicile vreunor con-
temporani ai lui Enescu, repre-
zentati in acelasi program prin
lucrari de maturitate deplina.
Evident, de aici nu poate rezul-
ta decat o nefericita si nedreap-
td diminuare a personalitatii lui

George Enescu, fotografie de arhiva: MNGE

Enescu, astfel fiind subminata atat disponibilitatea as-
cultatorilor inocenti de a trece dincolo de nivelul facil al
pieselor de tinerete, cat si disponibilitatea ascultatorilor
cultivati de a se entuziasma - dupa cum se tot viseaza de
atata vreme - cu privire la cauza originalitatii enesciene.

Fine Arts Quartet,
Enescu exclusiv

Editia din acest an a Festivalului Enescu va cuprinde
un exemplu fericit in sensul celor tocmai exprimate: re-
citalul, cu program exclusiv enescian, sustinut de Fine
Arts Quartet in dimineata zilei de 2 septembrie, la Sala
Auditorium, veritabil periplu prin muzica de cuceritoa-
re spontaneitate expresiva si perfecta proportionare for-
mald, pe care foarte taindrul Enescu o deversa prolific, la
rascruce de secole, cand perfectionismul torturant al
maturitatii Inca nu ajunsese sa ii tempereze exaltarea si
nici nu-l confiscasera obligatiile inerente carierei con-
certistice de mai tarziu.

Sunt oferite in respectivul recital doud triouri minia-
turale cu caracter omagial - Sérénade lointaine (trio cu
pian din 1903) si Aubade (trio de coarde din 1899) -, in-
chinate unor aniversari ale datei de casatorie (15 noiem-
brie 1869) a suveranilor Romaniei, Carol I si Elisabeta
(regina binecunoscutd sub pseudonimul literar Carmen
Sylva, precum si ca ferventa protectoare a tinerelor ta-
lente, intre care Enescu a detinut locul privilegiat al ,,dra-
gului meu fiu spiritual”); alte trei miniaturi cu caracter
ocazional, ce alcatuiesc un soi de triptic - Pastorale,
Menuet triste et Nocturne pentru vioara si pian la patru
maini (1900) - a carui dedicatie are de data aceasta ros-
tul amical de a imortaliza amintirea ,frumoaselor zile de
neuitat petrecute la resedinta de vard” din Paramé a fa-
miliei surorilor Vernandel; dar si una dintre cele mai
ambitioase si spectaculoase izbucniri ale precocitatii
muzicianului, abia in ultimii ani intrata in circuitul pu-
blic, Cvintetul cu pian in re major (1896); totul inchein-
du-se eclatant cu un aranjament pentru cvintet cu pian
si contrabas, realizat de Jacques Enoch, al Rapsodiei ro-
mane in la major, op. 11 nr. 1 (1901).

Opere recuperate,
opere reconstituite

II. Cu ce drept pot fi restituite publicului opere asu-
pra carora compozitorul nu a apucat sa-si spuna ulti-
mul cuvant, adica schite ramase intr-un stadiu mai
mult sau mai putin avansat, necesitind deci interventii



London Symphony Orchestra
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Corul Academic Radio, foto: Alexandru Dolea

nu doar complinitoare, ci si modelatoare din partea
unui alt compozitor care, oricat de devotat si bun cu-
noscdtor al scriiturii enesciene, ramane totusi un alt
compozitor?

Si la aceastd intrebare, raspunsul initial s-a dovedit
mefient, daca nu chiar categoric negativ. De pilda, un
fidel si avizat prieten al lui Enescu precum Mihail Jora a
tinut sa se pozitioneze cu oarecare vehementa impotriva
scoaterii la rampa pana si a unor capodopere de maturi-
tate, pe motiv ca ele fusesera tinute de Enescu ,la pastra-
re”, In vederea unor indelung amanate si, pana la urma,
nerealizate revizuiri. ,Dacd Enescu ar mai fi trait, nu ar fi
permis niciodata sa se cante Simfonia a II-a si Vox Maris.
Dar acum se cantd!” - asa a fost consemnata, ca o laconi-
cd mustrare, una dintre cele doud lapidare interventii ale
lui Jora in decursul dezbaterilor ce au insotit primul sim-
pozion international de muzicologie dedicat lui George
Enescu, desfasurat cu ocazia editiei a IV-a, din 1967, a
Festivalului.

Cu timpul, pe masura ce ,aisbergul” atelierului crea-
tor enescian a devenit tot mai acut discernabil in Intrea-
ga-i coplesitoare grandoare, scrupulele de principiu au

Gustavo Gimeno, foto: Marco Borggreve

ramas In picioare pur si simplu ca metoda de justificare
cvasi-reflexd a unei atitudini relativ larg impartasite - un
soi de comoditate spirituald nemarturisitd, arborata ca
pavaza sfielnicd sau autosuficienta in fata muchiilor
uriesesc devalmasite ale unui edificiu-balaur.

Singurd Clemansa Liliana Firca a avut daruirea si
competentele necesare pentru a se adanci sistematic,
timp de decenii, In hatisul manuscriselor enesciene, cu
scopul catalogdrii lor integrale si cu convingerea ca
numai asa vor putea fi cunoscute nu doar proportiile
reale ale ,,corpului aisbergului”, ci si modalitatile ideale
de a-1 valorifica.

Din pacate, cazand parca la randul ei sub pecetea
destinului care 1l-a impiedicat pe Enescu insusi sa-si
duca la bun sfarsit toate proiectele, discreta si neobosi-
ta muzicoloagad nu a mai apucat sa concretizeze si o apa-
rent utopica finalizare a catalogului; a lasat insa deschi-
se directiile de posibild ajungere la ea. Este un deziderat
despre a carui implinire imi exprim speranta ca nu a
mai ramas suspendata, deoarece Imi permit sa anunt
aici (stiind ca exista o oarecare preocupare publica pen-
tru subiect) ca eu Insumi mi-am pus toate eforturile in
slujba lui, In urma unei onorante invitatii ce nu demult
mi s-a facut in acest sens, din partea Muzeului National
George Enescu.

Isis In doua interpretari

Poate cd tocmai finalizarea catalogului va limpezi
pana la capat gradul de discerndmant dovedit de unii
muzicieni creatori si interpreti in libertatea lor de a de-
cide asupra a ceea ce a meritat sau mai merita scos la
rampa. Deocamdatd, Pascal Bentoiu a dovedit cea mai
mare credibilitate in demersul sau plin de abnegatie de
a definitiva o seama de lucrari enesciene neterminate al
caror stadiu de finisare era suficient de avansat (partice-
1a completa si orchestratie partiald) pentru a nu starni
dubii asupra preponderentei amprentei enesciene si a
caror datare din etapa de maturitate creatoare conferea
demersului restitutiv maxima relevantd.

Editia actuald a Festivalului Enescu va oferi prilejul
contactului cu o asemenea lucrare - poemul vocal-sim-
fonic Isis (1923) - chiar in doua interpretari diferite (in 1
septembrie, cu Orchestra Nationald a Capitolului din
Toulouse, sub bagheta lui Christian Badea, siin 11 sep-
tembrie, cu Orchestra Filarmonica Wiirth, dirijata de

Anu Tali, ambelor ansambluri alaturandu-li-se Corul
Academic Radio coordonat de Ciprian Tutu).

Caprice Roumain

Dupa cum, in 8 septembrie, va fi reluat (cu Orchestra
Simfonica din Goteborg, dirijatd de Gustavo Gimeno, solis-
ta Alena Baeva) si tot mai popularul Caprice Roumain,
opera majora de maturitate, intens revizitata de Enescu in
schite risipite de-a lungul a mai bine de doua decenii
(1925-1949). E mult doritul concert enescian pentru vioara
si orchestrd, ramas Insa intr-un stadiu de neterminare pe
alocuri atat de nebulos, Incat a pretins din partea inimosi-
lor sai restauratori (regretatul compozitor Cornel Taranu
si violonistul Serban Lupu) un soi de ,reconstructie” des-
pre a carei propunere muzicala finala (datand din 1996) ar
trebui sa se tind seama ca, desi cat se poate de placuta, nu-1
prea mai are pe Enescu drept autor principal.

Nuages d’automne
sur les forets

Va mai exista, In Festival, un moment de devoalare a
simfonismului enescian de maturitate: Orchestra
Simfonica din Londra si Sir Simon Rattle vor canta, n 31
august, primul panou - Nuages d’automne sur les foréts
(cca 1930) - dintr-un prezumtiv triptic enescian de poeme
simfonice, intitulat Voix de la nature (panoul secund,
Soleil dans les plaines, nu s-a mai concretizat, si doar ulti-
mul panou, Vox maris, a fost dus la bun sfarsit). In pofida
(sau poate tocmai datorita) incompletitudinii sale, eu unul
imi marturisesc o oarecare slabiciune pentru acest ,torso”
simfonic; mi se pare ca tocmai felul in care fermecatoarea
si perfect inchegata sa desfasurare, timp de mai bine de
opt minute, se volatilizeaza abrupt (ca-ntr-o dureroasa con-
junctie cu risipirea atmosferica sugerata in titlu), poate re-
prezenta o parabold sonora dintre cele mai pregnante a
mortalitdtii ce se coace-n noi pe nesimtite si ne desprinde
din viata fara stire, fara sa tina seama daca am spus tot ce
aveam de spus.

Aceeasi piesa poate fi, cred, si un prilej de meditatie
asupra destinului lui George Enescu - e destinul plin de
meandre al unei personalitati magnifice, dar, totodata
problematice, caci ddruite cu puteri uriesesti carora nu
le-a fost accesibilad cuprinderea in limitele unei opere
omogene, risipindu-se in schimb, probabil intr-o mai de-
busolanta masura decat in cazul oricdrui alt mare com-
pozitor, in sumedenie de lucrari nefinisate, schite ince-
pute si abandonate, idei pe cat de disparate, pe atat de
valoroase. Insasi posibilitatea continudrii postume a tu-
turor acestora da un fel de marturie piezisa, paradoxala
despre virtutea cardinald sub semnul careia si-a trdit
viata George Enescu: generozitatea prin muzica (motto
la editia actuala a Festivalului).

B Vlad Vaidean
este muzicolog

Sir Simon Rattle, foto: Mark Allan
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Bucurestiul, sub semnul
intalnirilor cu Enescu

Monica Isacescu Lup

De la primele caldtorii in Capitald, in
care violonistul George Enescu, in varsta de
13 ani, sustinea primul sdu recital, la Ateneul
Roman, si pand la momentul plecarii sale
definitive din tara, la bordul vasului
Ardealul, din portul Constanta cu destinatia
SUA, in septembrie 1946, Bucurestiul straba-
te probabil una dintre cele mai dramatice
perioade istorice, dar si una dintre cele mai
efervescente etape ale sale din punct de ve-
dere cultural. Caci in prima jumatate a seco-
lului al XX-lea, nu mai putin de trei regimuri
autoritare s-au succedat la conducerea tarii:
dictatura Regelui Carol al II-lea, guvernarea
legionara si perioada antonesciana.

Pana la dureroasa decizie de a parasi tara
definitiv, George Enescu a fost total implicat
in viata institutiilor muzicale ce-si aveau
sediu 1n Capitald si a influentat in mod deter-
minant evolutia acestora, punandu-si talen-
tul 1n slujba acestora, dar si prestigiul sau
personal, pentru a ajuta la consolidarea sta-
tutului lor, inclusiv din calitatea sa de prese-
dinte al Societatii Compozitorilor Romani,
din 1920 - anul infiintarii acestei uniuni - si
pana in 1948.

Ateneul Roman

Nu avem declaratii ale lui George Enescu
din care sa reiasa in mod direct afectiunea
pe care o purta urbei, insa exceptand zona
Moldovei, de care se simtea legat din anii co-
pilariei sale, Bucurestiul, care avea sa devina
in 1918 Capitala Romaniei Mari, a fost orasul
cel mai adesea vizitat de marele violonist si
compozitor. Pentru cd, in mare masura, de
Bucuresti se lega viata culturald roméaneasca
a epocii sale.

Aici este consemnat si primul recital al
violonistului adolescent, acompaniat la pian
de J. Hellmesberger, la Ateneul Roméan; o
cronica nesemnata din ziarul Lupta relatea-
zd succesul concertului de pe 8 martie 1894:
»Aseara a fost la Atheneu concertul dat de
tanarul violonist Enescu. Desi lume putina,
lucru destul de trist, totusi sala era foarte

SALA DE MUZICA LA PALATUL REGAL ROMAN
La piano se vede regina Elisabeta; in picioare,
Enescu, dirijand cw vioara im mand, iar pe @n scdunel wrmdarind exe-
cutia cu notele in mand, wcopilital Auwrclia Cionca. Pe fotogrofie se
mai ebservd ;: in fund, cdntdreata Maria Astan; in stdnga, vielonm-
celistul Dim, Dinicu; apoi viclonistal Gh. Dimicu, Libel: harpista
Elodia Coaonda-Cosseli, d-na Leria, ete.

maestrul George

Concert la Palatul Regal, fotografie din Realitatea ilustrata,

1935 (anul 9, nr.426, 20.03.1935, p.19)

animata. S-au facut adevarate ovatiuni copi-
lului de 13 ani, care este deja artist. [...] Ca
executant Enescu a ajuns deja pe treapta ar-
tistilor distinsi, ar fi desigur ceva extra-ordi-
nar daca peste cativa ani va dovedi si calitati
de compozitor”.

Peste doar patru ani, pe aceeasi scena,
Enescu isi dirija, pe 1 martie 1898, Poema
romana, moment ce marca debutul bucu-
restean al compozitorului, debut soldat cu
un succes important consemnat de Duiliu
Zamfirescu in Liga Romana: ,geniu roman,
chemat a ridica melodia nationald la Inalti-
mile sublime ale muzicii clasice”. Nu a fost
singura impresie consemnata in termeni
superlativi: , Intrarea muzicei noastre in al-
catuirea complicatd a simfoniei a fost o re-
velatie”, scria cel ce semna cu pseudonimul

Ateneul Romaén, foto: Diego Delso
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Barbu Lautarul in Vointa Nationala.

Evident cd George Enescu avea sa revind,
ca violonist, dirijor si compozitor, de multe
ori pe scena Ateneului Roman, insa un mo-
ment important al legdturii sale cu acest
simbol al culturii roméanesti il reprezinta
campania pe care a initiat-o, de strangere de
fonduri in vederea achizitiondrii orgii: a lan-
sat un apel inca de la inceputul anului 1915 si
a sustinut concerte cu acest scop, atat la
Ateneul Roméan (avandu-i ca parteneri pe
pianistii Cella Delavrancea, Muza Ghermani-
Ciomac si Theodor Fuchs, respectiv cu
Orchestra Ministerului Instructiunii Publice,
dirijata de Dimitrie Dinicu), cat si la Craiova,
Caracal, Turnu Severin, Bacdu, Botosani,
Iasi, Galati, Pitesti, Slatina, Ploiesti,
Constanta si Galati. Demersul lui Enescu
avea sa se finalizeze in anul 1939, cand Oscar
Walcker a construit orga existenta si astazi in
Sala mare a Ateneului Roméan.

Palatul Regal

Un obisnuit al resedintelor regale de pe
Calea Victoriei (Casa Golescu) si Peles, George
Enescu era frecvent invitatul Reginei
Elisabeta, care actiona ca un adevarat motor
al vietii culturale roméanesti. Personalitate ar-
tistica plurivalentd, Suveranei ii facea placere
sa se Inconjoare de tineri talentati in salonul
ei, s le sprijine cariera si sa le ofere protectia
ei.

Mai mult de atat, Regina vedea in Enescu
si posibilitatea de a-si implini o dorinta per-
sonald, aceea de a-si auzi puse pe muzica
versurile semnate cu pseudonimul Carmen
Sylva. Pe langa impulsionarea creatiei de lied
enesciene, Regina Elisabeta a contribuit la
dezvoltarea repertoriului clasic prezentat in

tara noastra. Dupa cum relateaza in 1935 re-
vista Realitatea ilustrata: ,La noi in tara, ope-
rele lui Bach si Handel au fost cantate pentru
prima datd In sala de muzica de la Palatul
regal din Calea Victoriei a reginei Elisabeta.
Suverana se aseza personal la piano sau la
orga, fiind inconjuratd de «adolescentul»
George Enescu; maestrul violoncelist Dim.
Dinicu; domnisoara Assan, cantareata si de
alti muzicieni bucuresteni”.

Opera, Conservatorul

Implicarea lui Enescu In viata culturald
bucuresteana transpare si din rolul pe care si
l-a asumat vizavi de doua dintre simbolurile
muzicale ale Capitalei: Opera si Conser-
vatorul. Pe 8 decembrie 1921 semna certifi-
catul de nastere al Operei Romane ca institu-
tie independenta si finantata de la bugetul de
stat, dirijand premiera operei Lohengrin de
Richard Wagner. In ceea ce priveste institu-
tia de Invatamant superior, de-a lungul tim-
pului s-au purtat mereu discutii intre Eduard
Wachmann, directorul Conservatorului, si
Enescu, fie pentru a prelua o catedra la vioa-
rd, fie ca mentor la compozitie. Totusi, con-
tractele de violonist concertist nu i-au lasat
timp muzicianului sa devina profesor titular.
Enescu se va implica insd in sustinerea mul-
tora dintre muzicienii iesiti de pe bancile
acestei Inalte scoli si va ajuta la schimbarea
statutului ei, ca Academie Regald de Muzica
si Arta Dramatica, sprijinind obtinerea pozi-
tiei de institutie de nivel universitar si asis-
tand la concursuri, definitivari, auditii, exa-
mene, premii.

Academia 1i va recunoaste meritele,
Enescu fiind ales in 1931 Rector de onoare,
iar din anii 1990 o statuie a compozitorului,
realizatad de sculptorul Boris Caragea In 1961,
priveste cu Ingaduintd catre cei care trec
prin fata actualei Universitati Nationale de
Muzica.

Palatul Cantacuzino

George Enescu nu a detinut niciodata in
proprietatea sa vreun imobil in Bucuresti. Cu
toate acestea, datorita actului de donatie pe
care sotia sa, Maria Cantacuzino Enescu, l-a
facut Statului romén in anul 1955, dupa
moartea compozitorului, asupra Palatului
Cantacuzino de pe Calea Victoriei, cu scopul
de a deveni muzeu dedicat marelui nostru
muzician, numele acestuia este indisolubil
legat de minunatul edificiu situat pe una din-
tre principalele artere ale Capitalei (si aflat
acum in restaurare).

Dupd casatoria din 1937, sotii Enescu au
locuit in dependintele din spatele impunéato-
rului imobil, destinate initial administratiei
cladirii. In Salonul Palatului, insi, Enescu
era chemat adesea sa cante pentru invitatii
Printesei, nu o data jurnalele doamnelor din
inalta societate povestind cu emotie momen-
tele muzicale oferite de violonist. Dupa fina-
lizarea renovarii, Muzeul va oferi in conti-
nuare o panorama a vietii si activitatii lui
Enescu, asa cum reiese ea din documente si
fotografii din arhiva, obiecte personale si in-
formatii oferite de specialisti muzeografi.

Hotelul Bratu

Este interesant de stiut, insa, faptul ca
marele muzician, inainte de cadsatoria cu
Maruca, obisnuia sa inchirieze cu luna un
apartament cu trei camere, dotat cu pian, la
Hotelul Bratu (astazi Eurohotel Grivita) de pe
Calea Grivitei. ,De ce locuiti la Hotelul



Bratu?” este Intrebat de catre Ioan Massoff in
Realitatea ilustrata din martie 1936. ,Pentru
ca e aproape de Gara si trenurile pleacd la
noi de dimineata. Si-apoi toata lumea ma cu-
noaste aici: sunt de-al casei...”

Mai mult de atat (aflam dintr-o monogra-
fie semnata de George Sharcea), intalnind-o
pe peron pe celebra soprand Hariclea
Darclée, care revenea acasd dupa ce se retra-
sese de pe scena liricd internationald,
Enescu a intrebat-o:

,» — Unde trageti?

Darclée facu un gest evaziv cu mana:

- S-au schimbat atatea In Bucuresti...

- Va duc la hotelul meu, daca n-aveti
nimic Impotriva - propuse Enescu. E foarte
aproape, are preturi moderate si 0 oarecare
traditie”.

A fost locul in care cea care fusese ovatio-
natd la Scala din Milano chiar si de Giuseppe
Verdi avea sd-si petreaca ultimii doi ani din
viata.

Hotelul Aro

In urma bombardamentelor din august
1944, Ateneul este avariat, iar Filarmonica
isi mutd concertele In Sala Hotelului Aro
(devenita ulterior Cinematograful Patria), ce
fusese inaugurata in 1935 si oferea conditii
moderne spectatorilor. Incé de la deschide-
re, sala de cinematograf a gazduit si concer-
te, nu doar proiectii de filme. Pe 9 decem-
brie 1937, este consemnat concertul

extraordinar al Filarmonicii, George Enescu
fiind prezent In dubla ipostaza, de dirijor si

George Enescu, impreund cu Pablo Casals si George Georgescu

de solist (alaturi de violoncelistul Pablo
Casals). Un alt eveniment important il gasim
intre 13-20 mai 1946, cand - venit la
Bucuresti pentru a-si intalni fostul profesor
- violonistul Yehudi Menuhin sustine doua
recitaluri, acompaniat la pian de Enescu (pe
13 si 15 mai), un concert in care au cantat
amandoi ca solisti, la vioara (18 mai) si trei
concerte dirijate de Enescu (14, 17 si 20
mai); Menuhin interpreteaza Concertul de
Brahms pe scena Hotelului Aro, programul
dirijat de Enescu cuprinzand, de asemenea,
lucrari de Mendelssohn si Chausson.

Hotel Bratu, astazi Hotel Grivita, unde locuia Enescu si unde a gazduit-o
si pe celebra soprand Hariclea Darclée; foto: Andrei Margulescu

Sala Dalles

»Am cea mai mare multumire sufleteasca
atunci cand cant la Dalles, caci sala e atat de
intimd, iar publicul atit de muzical”, scria
George Enescu in Cartea de Onoare a Salii
aflate pe Bulevardul Magheru, edificiu lasat
prin testament de Elena Anastasescu, sotia lui
Ioan G. Dalles, Academiei Romane (al carei
membru titular Enescu devenea in 1932), cu
scopul de a fi la dispozitia iubitorilor de arta,
sub numele de Fundatia Ioan I. Dalles.

Desi puternic afectata de razboiul aflat in
desfasurare, Sala Dalles gazduieste In perioa-
da martie 1940 - martie 1946, 28 de recitaluri
in care George Enescu apare in fata publicu-
lui impreund cu invitatii sai. Si tot la Sala
Dalles se petrece urmatorul episod, repoves-
tit de cei prezenti si consemnat de jurnalisti
contemporani: Enescu, acompaniat la pian
de Alfred Alessandrescu, urma sa interprete-
ze lucrari de Brahms, Beethoven, a sa Sonata
a IIT-a ,in caracter popular romanesc”, si o
piesa de Ernest Bloch. Legionarii prezenti in
sald au strigat sd se renunte la partitura com-
pozitorului evreu, iar Enescu, pastrandu-si
calmul a anuntat ca nu o va mai canta si o va
inlocui cu... Kaddish de Ravel. Acest episod
este in totala consonanta cu un altul, relatat
in paginile revistei Dilema veche: ,Cand
evreii persecutati erau Incolonati sa dea zapa-
da pe Cale[a Victoriei], Mihail Sebastian si
Arion Rosu printre ei, Enescu vine deseori, el
insusi, la saizeci de ani si isi instaleaza un sa-
movar in fata Bisericii Albe: ca sd le imparta
in tacere un ceai cald”.

o Aol fon e

Un traseu
cultural cu
George Enescu

Bucurestiul ascunde si alte locuri ce pas-
treazd amintirea trecerii lui George Enescu.
Spunem ca ,ascunde” pentru ca fie sunt in-
suficient cunoscute, fie marturiile asupra lor
nu sunt pe deplin argumentate. Dacd aparte-
nenta lui Enescu la Jockey Clubul din apro-
pierea Ateneului Roman nu s-a putut proba
in documentele asociatiei, in schimb sede-
rea lui in blocul din actuala stradd George
Enescu nr.7, et. 5 este confirmata de martu-
ria violonistului si profesorului Mihai
Constatinescu, publicatd in 1955 in ziarul
Informatia Bucurestiului: ,Nu voi uita nicio-
data prima Intdlnire cu maestrul George
Enescu. Eram un copilandru cand am suit,
acum 13 ani, intr-o insoritd dimineata de pri-
mavara, treptele ce duceau la ldcasul sau din
Piata Lahovary”.

Altminteri, plimbandu-te prin centrul
Bucurestiului, poti desena un frumos traseu
pornind din piata ce 1i poarta numele, aflata
in imediata apropiere a Ateneului Roman,
sediu al Filarmonicii George Enescu, conti-
nuand pe strada omonima, nu inainte de a
admira, la intersectia cu Bulevardul
Gheorghe Magheru, statuia compozitorului,
un monument donat de familia autorului,
realizata de sculptorul Constantin Baraschi
si dezvelita cu ocazia Festivalului Inter-
national George Enescu din 2013; fard a uita
de minunatul monument din bronz situat in
parcul din fata Operei Nationale, realizat de
Ion Jalea si inaugurat in septembrie 1971,
sau de Colegiul National de Muzica ce-i poar-
td numele si in fata caruia este asezat, de ase-
menea, un frumos bust din piatra al
Maestrului. Iar ca o consumatoare de dul-
ciuri Inraita ce sunt, nu pot sa nu va sfatuiesc
sa Incercati, intr-una dintre cofetariile
Bucurestiului, prajitura George Enescu, a
carei retetd este inspiratd de bomboana
creatd de cofetarii Casei Capsa in cinstea
muzicianului (care obisnuia sa viziteze renu-
mitul local): ganache de ciocolatd neagra,
biscuit Inmuiat in sirop de portocale, orna-
ment cu o nuca de portocala pe care a fost
desenata cheia sol. Un strop din farmecul
Bucurestiului din timpul lui George Enescu,
un timp cand dulce, cand amar.

B Monica Isacescu Lup
este realizator Radio Romania Muzical

13



Mozart: secvente epistolare

[ ] [ [ ]
/ I g
Prezentare, traducere si note de
Ioana Piarvulescu

Lui Leopold Mozart ii datordm nu numai cariera de
muzician a fiului, ci si obisnuinta lui de a scrie scrisori.
A ajuns sa-si creeze astfel o biografie epistolara plina si
de farmec, si de muzica. Obligatia de a le da vesti mamei
si surorii cand se afla departe de ele a devenit rapid pla-
cere, la acest geniu al bucuriei de a trai si al capacitatii
de a o transmite, iar mai tarziu s-a rasfrant si asupra al-
tora. Avem, in scrisorile pastrate, traseul lui Wolfgang
Amadeus Mozart, incepand de la 13 ani (prima, din 1769,
ii e adresatd mamei) si pana la moarte. Ultima scrisoare,
din 1791, e catre Constanze. De remarcat ca sotia lui
Mozart provine din familia Weber, care 1-a dat pe autorul
lui Freischiitz (tatdl ei era frate vitreg - mame diferite -
cu tatal lui Karl Maria von Weber).

Stilul epistolar al compozitorului este inca de la ince-
put ludic, cu tonalitati diverse, cu variatiuni si experi-
mente, pe-alocuri chiar extravagant sau obscur, cu tre-
ceri de la o limbad la alta, cu parodierea dialectelor
datorata urechii lui muzicale fara cusur, cu un umor de-
licios, mai tarziu cu aluzii deocheate, dar spuse cu ino-
centa si veselie. Scrisul ii e cald, vioi, bucuros de viata,
mandru de tot ce-i reuseste, nu din vanitate, ci din orgo-
liul si constiinta creatorului sau poate, uneori, doar pen-
tru a-si multumi familia.

Desigur, o evolutie a ,liniei muzicale” epistolare e
perceptibila, de la copilariile baiatului caruia lumea i
e deschisa glorios de tatal muzician, pana la grijile
celui devenit tata de familie el Insusi (a avut 6 copii,
doar doi ajung insa la maturitate), incurcat, ca atatia
alti artisti ai epocii lui, in datorii. Infrunta boala si isi
asteaptd, brav, la 35 de ani, moartea, in acordurile pro-
priului Requiem.

Firea lui e bund, luminoasa, pozitiva. Poate ca expli-
catia acesteia este creativitatea iesita din comun, care i
asigurd bucuria vietii, scrisului si muzicii, bucurie ras-
pandita cu generozitate in lume. Binele facut de muzica
lui Mozart este atat de mare, incat un scriitor taios si iro-
nic ca Paul Johnson ii incheie biografia cu exclamatia
entuziasta ,Dumnezeu sa-1 binecuvanteze!”, iar un scrii-
tor pesimist ca Cioran spune ca doar de la el a invatat
yadancimea seninatatilor”.

S-au formulat multe ipoteze fanteziste despre com-
pozitor, despre viata lui, dar mai ales despre moartea lui
si despre splendidul Requiem, iar daca n-ar fi existat
scrisorile care-i dezvaluie trasaturile pe fiecare portiune
din scurtul si intens traitul drum al vietii, probabil ca,
biografic vorbind, Mozart ar fi devenit aproape o pere-
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Mozart catre mama lui
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che muzicald a lui Shakespeare. Sora lui Mozart, Anne
Marie, Marianne, in scrisori Nannerl, este, la randul ei,
discutata contradictoriu de comentatori, dar e de presu-
pus cd ar fi meritat un loc in istoria muzicii, la fel ca, in
istoria literaturii, ,sora lui Shakespeare” despre care vor-
beste Virginia Woolf, desi n-avem garantii.

Indrdznesc sd propun aici 0 noud versiune a catorva
scrisori, pe cat posibil mai fidela (sper si imi doresc)
decat cele din editia existenta in romana, care ar merita
reluatd, revazuta si adaugitd. Am tradus si cateva pagini
inedite. Am renuntat numai la ortografia neasezata din
secolul XVIII, la care se adauga ezitdrile expeditorului,
care ar fi complicat fara rost intelegerea. Oricum ea nu
e mereu usoara, pentru ca noi, cititorii de azi, am pier-
dut mult din contextul epocii. Am ales un singur mo-
ment muzical important, scrisoarea despre Rapirea din
serai (Die Entfiihrung aus dem Serail), pentru ca e lega-
ta de un moment biografic esential si el, in rest, am pre-
ferat, de dragul prospetimii detaliilor documentare din
epoca formarii, 4 scrisori din copildrie. Acestea soseau
la mama si sora compozitorului in acelasi plic cu lungile
si fadele epistole paterne, semnate ,batranul Mozart”, pe
care le continuau. Primele trei sunt de la 14 ani, urma-
toarea, de la 15. Cea din urma scrisoare inclusa in acest
grupaj este din 1782, cdnd Mozart avea doar 26 de ani.

Am addugat si doud portrete ale compozitorului, unul
datorat surorii lui, iar celdlalt unui cumnat, actorul
Joseph Lange. Ambele arata o tendinta pesemne explica-
bild in societatea vremii: aceea de a justifica firea de ar-
tist, de boem, ignorand ca, la urma urmei, artistul nu are
nevoie de alte justificiri dect propria arta. In final, o
versiune a surorii mai mici a lui Constanze, Sophie, des-
pre moartea lui Mozart, scrisa abia in 1825, pentru Georg
Nikolaus von Nissen (al doilea sot al lui Constanze), cel
care - soarta are ciudateniile ei - n-a scapat ocazia sa
scrie o biografie, de altfel folosita si azi, a ,,predecesoru-
lui” sau.

»Herr Joseph Haydn”, cu un sfert de secol mai batran
decat Wolfgang, ii declarase lui Leopold Mozart inca din
1885: ,Va spun, inaintea lui Dumnezeu, si cu toata since-
ritatea: «Fiul dumneavoastra e cel mai mare compozitor
pe care-1 cunosc, in persoana sau dupa nume. Are gust
si, mai presus de asta, cea mai grozava stiinta a compo-
zitiei».”

Sursa scrisorilor: W.A. Mozart, Briefe, Auswahl und Nachwort
von Horst Wandrey, Ziirich, Diogene Verlag, 1982. Am confrun-
tat Insa scrisorile cu cele din excelenta editie completa facsimila-
td existentd pe internet, de unde am luat si imaginile manuscri-
selor: https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/doclist.php
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Mozart intr-un caiet de amintiri al Iui Joseph Franz von Jacquin

Sursa portretelor si a paginii despre moartea lui Mozart:
Konstanze Mozart, Briefe, Auszeichnungen Dokumente
1782-1842, Im Auftrage des Mozarteums zu Salzburg, Mit
einem biographischen Essay herausgegeben von Arthur
Schuri, Dresden, Opal-Verlag, 1922
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Roma, 14 aprilie 1770

Sunt, slava si multumitd Domnului, alaturi de mize-
rabila mea pand de scris, bine sdndtos, si le pup pe
mama si pe Nannerl de o mie sau de 1000 de ori.

N.B.: mi-as dori doar ca sora mea sa fie la Roma, fi-
indca ei precis i-ar placea foarte mult orasul asta, In care
Biserica lui Petru e simetrica si multe alte lucruri din
Roma sunt simetrice. Florile cele mai frumoase s-au si
trecut; papa Imi atrage acum atentia.

Eu sunt tare nebunatic, dupa cum se stie.

Oh, am un necaz, aici unde suntem gazduiti, este
doar un pat, mama isi poate inchipui usor cum, cu tata
alaturi, nu-i rost de odihna, asa ca ma bucur de noua
gazda.

Chiar acum i-am desenat pe sfantul Petru cu cheile,
pe sfantul Paul cu sabia si pe sfantul Luca cu sora mea
etc. etc. Am avut cinstea sa sarut piciorul sfantului Petru
la San Pietro si, pentru ca am nefericirea de a fi de asa de
mic, am fost, in chip de mare vlastar

Wolfgang Mozart

ridicat in brate.

L 4 4 4

Neapole, 5 iunie 1770

Cara sorella mia,*

Azi Vezuviul fumeaza ceva de speriat. Ba fulgera, ba
pufdie. Am mancat de-am crapat la Domnu’ Doll. E un
compozitor neamt si-un om de toatd isprava. Acu’
m-apuc sa-mi fac biografia. Alle 9 ore, qualche volta
anche alle dieci mi sveglio, e poi andiamo fuor di casa, e
poi pranziamo da un trattore, e dopo pranzo scriviamo,
e poi sortiamo e indi ceniamo, ma che cosa?... Al giorno
di grasso un mezzo pollo ovvero un piccolo boccone d'ar-
rosto; al giorno di magro, un piccolo pesce; e di poi an-
diamo a dormire** Est-ce que Vous avez compris?***

Ia s-o dam mai degraba pe salzburgheza, ca-i mai
ocos. Slava Domnului, noi, taicutu si cu mine, ne aflam
in buna sdnatate. Naddjduiesc ca si tu esti bine, la fel si
maicuta. Neapole si Roma sunt doud orase numai bune
pentru dormit. Scriu tare fain, asa-i? Scrie-mi si tu, nu te
lasa pe tanjala! Altrimente avrete qualche bastonate di
me,”*** quel plaisir! Je te casserai la téte*****, Ma bucur
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multi oameni cred ca suntem
deja casatoriti, Mama***** e
mereu intdratatd cu intrebari,
iar biata fatd e, laolaltd cu
mine, chinuitd de moarte. Asta
se poate remedia atat de sim-
plu! Crede-md ca In Viena,
scumpa cu e, se poate traila fel
de usor ca oriunde altundeva,
depinde doar cum te gospoda-
resti si te organizezi. La un
tanar si mai cu seama la unul
indrigostit e imposibil. In
schimb, cine are o nevasta cum
0sd am eu, poate fi cu siguranta
fericit. O sa traim retrasi si lini-
stiti - si cu toate astea vom fi
3 plini de multumire. S$i nu-ti
face griji, fiindca daca m-as im-
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Mozart catre tatal sdu

de pe-acum de portrete si-s tare curios cum arata. De-mi
sunt pe plac, o sd punem sa ni se faca si nouad. Fetito, ia
spune, pe unde mi-ai umblat, ai?

Ieri am fost In compania Domnului Meuricofre
care-ti trimite... complimente tie si mamei. Opera la
care-am fost e de Jomelli: frumoasa, dar prea fina si
de-un soi care, pentru teatru, si-a trait traiul, si-a man-
cat malaiul. Madama de Amicis canta neasemuit, la fel
si Aprile, el a cantat si la Milano. Dansurile sunt groaz-
nic de pompoase. Teatrul e frumos. Regele e educat ca
un necioplit de napolitan, iar la opera sta cocotat pe
scaunelul lui, ca sa pard un pic mai inalt decat Regina.
Regina e frumoasa si curtenitoare, din moment ce m-a
salutat de cel putin sase ori, cat se poate de prietenos,
pe Molo (asta e o promenada). Gazdele ne dau seara de
seard trdsura lor ca sa mergem cu ei pe Molo.
Duminica am fost invitati la balul dat de atasatul fran-
cez. Mai multe nu pot sa scriu. Complimentele tuturor
prietenilor buni, rdmai cu bine.

PS Toc-toc

cu foc,

pe mana mamei,

Wolfgang Mozart, m[anu] p[ropria] in 5 iunie 1770

*Draga mea sora (it., In unele scrisori apare prescurtat, C.S.M.)
**La ora 9, uneori chiar si la zece ma trezesc, apoi iesim, apoi
ludm pranzul la un birt, iar dupa pranz scriem, iar apoi iesim
si apoi ludm cina, dar ce anume?... In ziua de dulce, o jumita-
te de pui sau o bucdticd de fripturd; in zilele de post un mic
peste; si apoi mergem la culcare. (it.)

** Ati Inteles? (fr.)

*rx*Altfel te-alegi cu niste scatoalce de la mine... (it.)

wiexexx ..ce placere! O sa-ti sparg capul! (fr.)
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[Catre sora lui]
Bolonia, 22 septembrie 1770

Sper ca mama o duce bine, la fel si tu, si-mi doresc
ca pe viitor sd raspunzi mai temeinic la scrisori, fiindca
e de departe mult mai usor sa raspunzi la ceva, decat sa
nascocesti ceva. Cele 6 menuete de Haydn imi plac mai
mult decat primele 12, a trebuit s i le interpretam ade-
sea contesei si ne-am dori sa fim in stare sa insuflam in
Italia un menuetto gusto german, intrucat menuetele
lor dureaza aproape cat o simfonie intreaga. Iarta-ma
ca scriu atat de prost; as putea si mai bine, doar ca ma
grabesc.

Pentru anul urmator ne-am dori sa avem doud calen-
dare*, addio. Sarutarile mele de mana mamei,
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W. Mozart m[anu] p[ropria]
Ii salutdm pe toti bunii prieteni si prietene. [...]
Addio.

*E vorba despre Salzburigsches Sack-Calenderl, de la tipo-
grafia Mayrisch, calendare religioase care contineau in acelasi
timp informatii utile aduse la zi si file de agendd, foarte raspan-
dite in secolele XVIII si XIX, care se puteau lega si pastra sub
forma de carticica.

00
Milano, 30 nov. 1771
Ca sa nu credeti ca sunt bolnav, scriu si eu doua ran-
duri. Rdmaneti cu bine, sarutari de maini mamei, salu-
tul meu tuturor prietenilor si prietenelor. Am vazut aici,
in Piata Domului, 4 flacai spanzurati, sunt spanzurati,

aici, la fel ca la Lyon.

Wolfgang

00

Vienne ce 27 Juilet
Mon tres cher Pere!
O sd te miri ca vezi doar primul Allegro; doar cd nu
s-a putut altfel, am facut la repezeald o Serenada*, dar
numai armonia. Altfel as fi putut-o folosi si pentru dum-
neata. Miercuri, pe 31, trimit cele doud menuete, andan-
tele si ultima parte, si, daca pot, trimit si un mars din
Hafner Musique **, care e foarte putin cunoscut. L-am
facut in re major fiindca iti e dumitale mai pe plac.

Portativ inclus inclus in cadrul scrisorii
Opera** mea s-a dat ieri pentru a treia oara in cin-
stea tuturor Anutelor**, cu o multime de applauso, iar
teatrul a fost iarasi, In ciuda caldurii ingrozitoare, plin
ochi. Vinerea viitoare ar trebui sa se reia, dar eu m-am
opus din nou, fiindca nu vreau s-o epuizez in felul asta.
Pot spune cd oamenii sunt de-a dreptul innebuniti dupa
opera asta. Chiar iti cade bine cand ai parte de asemenea
ovatii. Sper doar ca ai primit cu bine partitura originala.
Prea scump si bun tata! Trebuie sa te rog, te rog cu
cerul si pdmantul, da-mi consimtamantul ca sd ma pot
insura cu iubita mea Constanze. Sa nu crezi cd e vorba
doar de insuratoare - cu asta as putea sa mai astept li-
nistit. Doar ca vad ca e neaparatd nevoie pentru onoarea
mea, pentru onoarea fetei mele, pentru sanatatea si pu-
terea mea de lucru. Inima mi-e nelinistita, mintea mi-e
confuza - cum poti sa gandesti si sa lucrezi ceva bun, in
felul asta? Din ce cauza se intampla toate astea? Cei mai

Semnatura Iui Wolfgang Amadeus Mozart la 18 ani

din marea Noblesse. Asta iti pot
garanta. Stiu ca Printul Kaunitz
a vorbit cu Tmparatul****** si
cu Ducele Maximilian despre
mine. Astept cu nerabdare per-
misiunea dumitale, preabunul
meu tatd, o astept neapadrat,
cinstea si linistea mea atarna de ea. Nu amana prea mult
multumirea de a-i Imbratisa cat mai repede pe fiul dumi-
tale cu nevasta lui. Iti sarut mainile de 1000 de ori si
raman vesnic ascultdtorul dumitale fiu,

W.A. Mozart m[anu] p[ropria]

P.S. O imbratisez din toata inima pe scumpa mea
sora. Constanze va trimite amandurora complimente.

*Serenadanr. 12, K. 388 in Katalogul Kochel (KV3 384a)

** Marsul in re major, K. 249 (pentru a introduce si incheia
Serenada ,Haffner”, K. 250)

*** Rapirea din Serai, opera comica (Singspiel), K 384. A avut
premiera la 16 iulie 1782, la Burgtheater din Viena. Libretul lui
Johann Gottlieb Stephanie a revizuit piesa lui C.F. Bretzner,
Belmont si Constanze sau Rapirea din serai

*% In original Nannerl, Anuta. 26 iulie este, in calendarul ca-
tolic, ziua Sfintei Ana, asadar era si numele surorii sale, numi-
td de compozitor Nannerl.

**x**E vorba despre Maria Cécillia Cordula Weber (1727-1793),
mama lui Constanze Weber (1762-1842), viitoarea sotie a com-
pozitorului.

FxkRTosif al T1-lea (1741-1790), Impdrat al SfAntului Imperiu
Roman, Intre 1780-1790. Se spune ca dupa ce a asistat la pre-
miera Rapirii din Serai ar fi spus: ,,Prea multe note, Mozart,
prea multe note!” in schimb, in 1785, dupi ce a ascultat
Concertul pentru pian 20, In re minor, la Burgtheater, s-ar fi ri-
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dicat in picioare si ar fi spus ,Bravo Mozart!
L 2 2 2

Dintr-o scrisoare a surorii lui Mozart, Marianne, ca-
satoritd cu baronul Franz von Berchtold zu Sonnenburg,
Salzburg, 1793

De indata ce se aseza la pian, tanarul Mozart era un
maestru desavarsit. La interpretarea unei piese intr-un
ansamblu muzical observa cea mai mica nota gresita si
spunea imediat la ce instrument a fost greseala si chiar
care trebuia sa fie nota corectd. In timpul muzicii, orice
zgomot, oricat de nelnsemnat, il scotea din sarite. Pe
scurt, cat dura muzica, el era in Intregime muzica; de
cum se sfarsea, copilul iesea din nou la iveala. N-a fost
niciodata constrans nici sd compund, nici sa interprete-
ze. Dimpotriva, trebuia sa-1 opresti de la asta. Altfel ar fi
ramas asezat zi si noapte la pian sau ca sa compuna. De
cand era mic avea pofta sd invete tot ce-i iesea in cale. La
desen si la matematica dovedea multd dibacie, dar, pen-
tru cd muzica 1i rapea prea mult timp, n-a putut sa-si
arate talentul pentru alte domenii.

Wolfgang era mic, subtire, cu piele deschisa la culoa-
re si lipsit de orice pretentii la fizionomie sau la trup. Cu
exceptia muzicii, a fost si a rdmas aproape mereu un
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copil, iar asta este trasatura principala a caracterului
sdu, in partea umbritd. Ar fi avut mereu nevoie de un
tatd, de o mama sau de cineva care sd vegheze asupra
lui. Nu-si putea gospodari banii, s-a casatorit cu o fata
care nu i se potrivea, in contra vointei tatalui, iar de aici
o multime de neoranduieli casnice la si dupa moartea
lui.

L 4 4 4

Joseph Lange, in Autobiografie, Viena, 1808

Anul 1791 mi-a fost tulburat si prin moartea cumna-
tului meu, faimos in toata lumea. Abia dupa moartea lui,
pe 5 decembrie, s-au stins cabalele si invidia din jurul di-
rijorului Mozart*. S-a scris atat de mult despre Insusirile
deosebite ale acestui mare om, Incat ma voi limita aici
doar la una. Niciodata nu era mai greu sa-1 recunosti pe
Mozart drept un om mare, in vorbele si gesturile lui,
decat atunci cand se ocupa de o creatie importanta.
Atunci nu numai ca vorbea alandala, ci facea si glume
buruienoase, intr-o maniera cu care nu erai obisnuit, la
el. Ba chiar dovedea, cu buna stiinta, neglijenta In pur-
tari. Iar intre timp nu parea sa pregateasca sau sa gan-
deascd nimic. Fie ca-si ascundea anume, din motive nu
prea clare, incordarea interioara sub masca frivolitatii,
fie se complacea sa pund in izbitor contrast ideile divine
ale muzicii lui cu capriciile celei mai plate banalitdti de
zi cu zi si sa se desfete, prin asta, cu un soi de autoironie.
Inteleg cd un artist atat de plin de har, din adanca cinsti-
re a artei isi poate, In acelasi timp, Injosi individualitatea
pentru a o ridiculiza si a o nesocoti.

*Capodopera sa Don Juan [Don Giovanni), care azi umple sali-
le pana la refuz, n-a placut, la inceput, si a fost retrasd dupd a
treia reprezentare. (n. J. Lange)
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Sophie Haibel cdtre Nikolaus von Nissen

Diakovar, 7 aprilie 1825

[...] Iar acum despre ultimele momente din viata lui
Mozart!

Mozart a indragit-o tot mai mult pe raposata noastra
mama, iar ea de asemenea. Astfel ca el venea mai des, In
mare graba, la Wieden (unde raposata noastra mama si cu
mine locuiam la Goldener Pflug*), cu un saculet in care
erau cafea si zahar la subsuoara. I-l intindea mamei si spu-
nea: ,Uite, dragd mama, o gustaricd pentru dumneata!”.
Asta o bucura ca pe un copil. Lucrul se petrecea foarte des.
Pe scurt, Mozart nu venea niciodata cu mana goala, la noi.

Ei, iar cand Mozart s-a imbolnavit, i-am facut aman-
doua jachete de noapte pe care le putea trage pe el din
fata, pentru cd, din cauza umflaturii, nu se putea in-
toarce. Si fiindca nu stiam cat de greu bolnav este, i-am
facut si un halat captusit (martora pentru toate astea
ne-a fost buna lui sotie, scumpa mea sora), ca atunci
cand se va face bine sa fie asigurat. Asa ca l-am vizitat
cu sarg. Iar el a parut ca se bucura din toata inima de
halat.

Mergeam zilnic in oras sa-1 vizitez. Si cand am intrat la
el, odata, intr-o sambata [3 decembrie 1791 n. ed.], Mozart
mi-a zis: ,,Ei, draga Sophie, sa-i spui mamei ca-mi merge
foarte bine si ca, in cursul sdptamanii, o sd vin la ziua ei de
nume, s-o felicit”. Ce m-am mai bucurat sa-i pot duce
mamei o veste asa de buna, mai cu seama ca ea nici nu se
astepta s-o primeasca. Am fugit deci acasa, s-o linistesc,
dupa ce el, intr-adevar, mi s-a parut ca e foarte vesel si
aratd bine.

Ziua urmatoare era asadar duminicd [4 dec. n.ed.].
Eram Inca tanara [24 de ani n.ed., de fapt, 28 de ani n.trad.]
si, recunosc, cochetd, nu voiam sa merg pe jos, gatita cu
hainele bune, de la periferie in centrul orasului, iar cu tra-
sura mi-era de cheltuiald. Asa cd i-am spus mamei: ,Draga
mamd, azi nu ma duc la Mozart. Ca doar ieri i-a fost atat de
bine! Azi, pesemne ca-i e si mai bine, iar o zi In plus sau in
minus nu conteaza”. Ea mi-a raspuns: ,,Stii ceva? Fa-mi o
ceasca de cafea si dupa aia o sa-ti spun ce sa faci!”** Era
destul de sigura ca ma va tine acasa, pentru cd, asa cum
stie sora mea, trebuia sa stau cat mai mult cu ea.

M-am dus asadar in bucatarie. Trebuia sa aprind o lu-
manare si sd fac focul. Mozart nu-mi iegea totusi din
minte. Cafeaua era gata. Lumanarea ardea inca cu flaca-
ra mare. M-am uitat drept in lumina ei si m-am gandit ca
as vrea totusi sa stiu ce face Mozart. Si de cum m-am
gandit, uitandu-ma in luming, lumanarea s-a stins, si s-a
stins asa de parca n-ar fi fost niciodata aprinsa. Nici
urma de scanteie n-a ramas pe fitilul gros. N-a fost nicio
adiere, pot sa jur. M-am infiorat. Am alergat la mama
noatra si i-am povestit ce patisem. Mi-a zis: ,Ajunge! Im-
braci-te degrabd si du-te la el. Insd vino iute si di-mi de
veste cum 1i merge! Nu zabovi prea mult!”.

M-am grabit cat am putut. Oh, Doamne, ce m-am spe-
riat cand sora mea, pe jumatate disperata si totusi incer-
cand sa se stapaneascd, m-a Intdmpinat si mi-a spus:
»Slava Domnului, draga Sophie, cd ai venit! Noaptea trecu-
td i-a fost atat de rau, cd ma gaindeam deja ca n-o sa mai
apuce ziua. Ramai azi la mine, ca dacd iar o sa fie asa, 0 s
moara la noapte. Du-te un pic la el si vezi ce face!”.

Am incercat sa-mi tin firea si m-am dus la patul lui,
iar el m-a intdmpinat si a exclamat imediat: ,,Ah, ce bine,
draga Sophie, ca esti si dumneata aici! Trebuie sa ramai
peste noapte! Trebuie sa ma vezi murind!”.

Am incercat sa fiu tare si sa-1 contrazic; doar ca el imi
raspundea la toate: ,,Am deja gustul mortii pe limba si
cine o sd stea alaturi de preaiubita mea Constanze, daca
nu ramai aici?”

»Bine, draga Mozart, trebuie doar sa trec pe la mama,
sd-i spun ca ti-ai dori sa raman aici peste noapte, altfel o
sd creada ca s-a intamplat o nenorocire.”

»Da, asa sa faci! Dar Intoarce-te iute!”

Doamne, cum ma simteam! Biata mea sora a venit dupa
mine si m-a rugat, pentru numele lui Dumnezeu, sd ma duc
la Sf. Petru si sa rog un preot sa treaca pe la ei ca din Intam-
plare. Asa am si facut. Doar ca ei s-au codit si am avut nevo-
ie de multe stradanii ca sa clintesc o asemenea fata biseri-
ceasca fara omenie [care insa nu a venit, nota lui Nissen].

In sfarsit, am plecat spre mama care mi astepta
plind de teama. Era deja bezna. Ce s-a mai speriat, biata
de ea! Am convins-o sa stea peste noapte la fiica cea
mare* la [azi] raposatul Hofer, ceea ce s-a si Intamplat.
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Scrisoare trimisa tatalui sau de Mozart, 27 iulie, 1782
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Desen de epoca, 1793

Siiar m-am dus cat am putut de iute la nemangaiata
mea sord. La Mozart era Slissmayer. Pe pat se afla cunos-
cutul Requiem, iar Mozart i explica cum crede el ca tre-
buie incheiat, dupd moartea lui. In plus, i-a cerut sotiei
sale sa sa tina secret moartea lui pana cand nu-1 va anunta
pe Albrechtsbergern nu Inainte de zori, pentru ca luiise
cuvenea postul lui, In fata lui Dumnezeu si a lumii****,
Closett, doctorul, a fost cautat mult timp si gasit la teatru;
doar ca a asteptat sa vada mai intai sfarsitul piesei. Apoi
avenit sii-a prescris comprese reci pe capul lui fierbinte
ca focul, care l-au scuturat atat de tare cd nu si-a mai re-
venit pana cand s-a stins. Ultimul lucru a fost ¢ Inca voia
sd batd din gura tobele din Requiemul lui. Inci mai aud
asta.

Apoi, imediat a venit Miiller de la cabinetul de artd
sd-i ia In ghips forma fetei livide si fara viata. Cu ce nes-
farsita deznadejde s-a aruncat in genunchi credincioasa
lui sotie si a implorat ajutorul Atotputernicului imi este,
draga frate, cu neputinta sa-ti descriu. Nu se putea dez-
lipi de el, oricat am rugat-o. Daca durerea ei ar fi putut
fi sporita, atunci trebuie cd a fost sporita de faptul c&, a
doua zi dupa infioratoarea noapte, oamenii au venit pal-
curi-palcuri si au plans tare dupa el si l-au cdinat [Cu si-
gurantd o greseala a povestitoarei, n. ed.].

Pe Mozart nu l-am vazut in viata mea pierzandu-si
cumpatul sau, cu atat mai putin furios.

Dragul meu, iartd-ma daca m-am intins prea mult cu
scrisoarea asta. Doar cd nu-mi mai pot aminti daca i-am
spus sora-mii Intdmplarea atat de socantad cu luméanarea,
intrucat am avut mereu mare grija sa nu-i redeschid ra-
nile.

*Sophie Weber (1863-1846), sora cea mica a lui Constanze,
cantareata, la fel ca surorile ei, casdtorita cu compozitorul si
cantaretul Jakob Haibel.

**Plugul de Aur, probabil un han din Wieden, pe atunci la
periferia Wienei.

***Pare sa fie vorba despre ghicitul in cafea. Familia Weber,
cum se va vedea si in continuare, era inclinata spre superstitii.

****Josepha Hofer (1758-1819), nascutd Weber, a fost o so-
prand, prima interpreta a Reginei noptii, din Flautul fermecat.
Sotul ei era violonist la curtea imperiala.

*kk Mozart 1l dorea pe compozitorul si organistul Johann
Georg Albrechtsberger drept urmas al sdu, ca adjunct la capel-
maistrului de la Stephansdom.

Nota redactiei: in Festivalul Enescu, Mozart
se cantd de catre Camerata Salzburg (Ateneul
Romén, 19 septembrie), Ensemble Zefiro
(Ateneul Roman, 2 septembrie), In recitalul susti-
nut de Olga Peretyatko (soprana) si Marius Vlad
Budoiu (tenor) la Ateneul Roman, 1 septembrie,
in concertul sustinut de Manchester Camerata
(18 septembrie, Ateneul Roman) si in concertele
prezentate de Orchestra Teatrului Comunal din
Bologna (23 septembrie, Ateneul Roman) si
Orchestra Romana de Camera (Teatrul Odeon, 10
septembrie).




Creafia contemporanad (re)integrata

in repertorlul clasic

Laura-Otilia Vasiliu

Este un rezultat uimitor, aproape nesperat, al conceptului
actualei editii a Festivalului International George Enescu: arta
zilelor noastre nu mai este comasata in cicluri distincte de
concerte, Creatia romaneasca a secolului XX sau Muzica se-
colului al XXI-lea, ci inglobata in numeroase programe etero-
gene. Dan Dediu este cantat in acelasi concert cu Béla Bartok,
Doina Rotaru cu Dmitri Sostakovici, Viorel Munteanu cu
Serghei Prokofiev, Pierre Boulez cu Igor Stravinski etc.

Muzicii noi i se recunoaste dreptul de a fi parte din arta
sonora de varf. Este inclusa in productiile simfonice pro-
gramate la Sala Mihail Jora, la Ateneul Roman, si introdu-
s uneori in seria ,Mari orchestre ale lumii”. Conceptul
actual aduce o Innoire radicald, valorificand si depasind
etapele anterioare. Mai intai, perioada 1998-2015, cand arta
noua, preponderent romaneasca, ajunge treptat la supra-
abundentd, fard a surmonta izolarea; apoi deschiderea
spre compozitorii in viata din lumea intreagd, invitati si in-
terpretati la ultimele trei editii, idee generoasa, oportuna,
neferita insa de excese, de alegeri riscante.

Noua viziune a Festivalului presupune integrarea di-
versitatii, directie dominanta in politicile culturale mon-
diale, posibil a fi aplicatd In acest caz datorita gradului de
pretuire de care se bucura astazi compozitia romaneasca
in mediile muzicale internationale. Cum s-a ajuns in acest
punct? Procesul a fost Indelungat si ramificat pe mai multe
planuri, insemnand transformarea tehnicilor de compo-
zitie, evolutia perceptiei asupra muzicii noi, amplificarea
treptata a cunoasterii ca efect al promovarii intense - flu-
xuri reflectate si de istoricul evenimentului.

Muzica noua - de la
componenta repertoriala la
Jestival in festival”; 1958-1988

Cea mai consistentd, mai rasunatoare manifestare fes-
tivalierd din Romania, de la infiintare pana astazi, a propa-
gat creatia contemporand romaneascd, dupa 1990 si cea
universald, obiectiv subordonat telului central: cunoasterea
tot mai buna si raspandirea operei enesciene, integrarea sa
in repertoriul artistilor de prim rang, al orchestrelor lumii.

Observam Insa ca importanta acordatd muzicii con-
temporane a fost influentatd de mediul politic-social-cultu-
ral al fiecarei etape, de gradul de implicare a Uniunii Com-
pozitorilor, nu In ultimd instantd de personalitatea
directorilor de festival. In primele patru editii (1958, 1961,
1964, 1967), Enescu, recuperat si relansat ca brand de tara,
atrage n festival marii artisti ai lumii, orchestre si ansam-
bluri camerale, muzica roméaneasca a timpului ocupand
doar o mica parte, fiind plasata in programe combinate.
Aria se largeste abia la editia a V-a (1970), cand sunt progra-
mate valoroase lucrari din aproape toate genurile, aparti-
nand catorva dintre compozitorii apreciati de breasla:
Pascal Bentoiu, Wilhelm Georg Berger, Doru Popovici,
Theodor Grigoriu, Stefan Niculescu, Dan Constantinescu,
Alexandru Pascanu.

Punctul de cotitura se petrece la editia a VI-a (1973),
a carei organizare reflectd in mod acut Tezele din iulie
1971. De aici incolo, componenta nationala va deveni do-
minantd, atent verificatd ideologic, invitatii externi fiind
si ei selectati dupa criterii politice. Ideea introducerii
unei sectiuni de creatie contemporand romaneasca in
festival, intelegdnd compozitie de avangarda, abstracta
sau experimentald, cu origini principiale sau autentice
in cultura traditionald, a fost salvatoare. Constituia nive-
lul cel mai avansat al artei sonore romanesti meritand a
fi cunoscut de oaspetii straini, iar complexitatea repre-
zenta scutul de protectie in fata cenzurii politice. In con-

secinta, muzica romaneasca
de ultimd ora a ocupat un
spatiu tot mai larg in progra-
mele de festival din perioada
comunista.

La editia din 1985, plind de
evenimente remarcabile in
planul cunoasterii artei lui
George Enescu, amploarea
programelor de muzica con- |
temporana s-a configurat ca : :
Hfestival in festival”. Au fost Foto: Andrei Gindac
programate ansambluri de
muzicd noud, unele experimentate - Ars Nova (Cornel
Taranu), Cvintetul se suflatori Concordia (Miltiade Nenoiu)
-, altele mai tinere — Hyperion (Iancu Dumitrescu), Traiect
(Sorin Lerescu), Ansamblul Contemporan (Marcel Spinei).
Au fost alesi interpreti la Tribuna tinerilor compozitori,
toate formatiile corale profesioniste: Madrigal, Preludiu,
Corul de copii al Radioteleviziunii s.a. Pe afise s-au aflat
compozitorii romani de avangarda din toate generatiile, de
la Stefan Niculescu si Anatol Vieru la tinerii de atunci,
Adrian Iorgulescu si Doina Rotaru, si doar cativa autori
straini din aria franceza, accesibila si politic. Chiar daca ar-
ticolele de criticd muzicala n-au reusit sa patrunda intele-
surile artei noi, publicul meloman fiind si mai instrainat,
desfasurarea de forte a muzicii contemporane in editia a
X-a a Festivalului Enescu a ramas pentru muzicienii crea-
tori un punct de reper. Un model de replicat.

Calea sinuoasa
a conlemporaneizarii
festivalului: 1991- 2021

Nu a fost posibil decat incepand cu editia din 1998,
dupa trdirea intensd a repertoriului clasic-modern al gene-
ratiei enesciene, a euforiei produse de arta marilor inter-
preti invitati, dar si a refuzului categoric de a asculta muzi-
cd romaneasca de ultimad ord, impusa In programele
predecembriste. Meritul ii revine directorului artistic
Lawrence Foster. Dirijor daruit operei lui George Enescu,
noul director gaseste calea de a stimula propagarea inter-
nationala a creatiei sale si este receptiv la dorinta compo-
zitorilor romani contemporani de a reveni in festival, initi-
ind seria de concerte ,Muzica romaneasca a secolului XX”.
Dar nu a mai fost ca Inainte! Muzica nationald nu si-a gasit
o pozitie favorabild in structura supra-aglomerata a Festi-
valului, concertele fiind programate in avanpremiera ma-
nifestarii sau in weekend, la matineu sau la pranz. Public
redus si promovare limitatd! Frustrarea specialistilor a de-
venit din ce in ce mai vocala.

Cu toate ca nivelul interpretativ crescuse, odata cu ex-
perienta muzicienilor din ansamblurile specializate - se
adaugd Archaeus (Liviu Danceanu), Profil (Dan
Dediu/Tiberiu Soare), Trio Contraste etc. - si disponibili-
tatea orchestrelor romanesti carora li s-a cerut abordarea
repertoriului contemporan, cu toate ca muzica anilor
2000 se deschide spre noi zone expresiv-comunicative,
sentimentul de enclavizare a creatiei nationale in con-
textul international al manifestarii se manifesta tot mai
pregnant.

Dupa editia fastuoasa din 2015, cu amploare fara pre-
cedent a programelor de muzicd noua romaneascs, inte-
grand si opere In prima auditie (Miinchhausen - Stapanul
minciunilor de Dan Dediu, Unu plus minus unu de Liviu
Danceanu), si proiecte speciale propuse de tanara gene-
ratie de compozitori (Concertul N-escu, Muzexp o), se
trece intr-o noud paradigma: cunoasterea extensiv-inten-
siva a muzicii contemporane mondiale.

Cunoscutul dirijor Vladimir Jurowski, director al editii-
lor 2017, 2019, 2021, confera seriei de concerte ,Muzica se-
colului al XXI-lea” un nou format, o dezvoltare surprinza-
toare. Invita la Bucuresti numerosi compozitori consacrati
in lume dar prea putin cunoscuti la noi, integreaza lucra-
rile lor, alaturi de creatii romanesti, in programele tutur-
or orchestrelor din tara, aduce ansambluri specializate in
muzica contemporand. Si asta nu e totul! Dubleaza efectul
concertelor prin Forumul International al Compozitorilor,
colocvii in care invitatii comunica pozitionarea lor temati-
cd, esteticd, tehnologica in caleidoscopul artei mondiale
de astazi. Vointa de expresie si sens, incluziunea culturald,
raportarea la public, eficienta tehnicii de compozitie se do-
vedesc invariante ale artei contemporane. Tinerii muzicie-
ni, melomanii alesi, compozitorii romani prezenti la con-
certe, la dialogurile initiate marturisesc trairea unor
experiente unice de cunoastere, de acumulare recupera-
toare.

O lume 1 armonie: stilurile
muzicale se asociaza

Am parcurs lungul drum al propagdrii muzicii noi
pentru a intelege modificarea strategiei in actuala editie,
aflatd sub directoratul lui Cristian Macelaru, dirijor format
in mediul international, familiarizat cu diplomatia vietii
muzicale occidentale. Dorind sa pastreze linia contempo-
rana cuceritd de editiile anterioare, directorul artistic con-
stientizeaza cd asamblarea creatiei de azi in serii distincte
de concerte nu putea continua, desi a adus beneficii de
imagine, de cunoastere, de relationare. La nivelul publi-
cului s-au obtinut rezultate modeste. Cu toate ca a evoluat
ca receptivitate, ca numadr de participanti, publicul con-
certelor de muzica noud nu a depasit cu mult gruparea de
connaisseurs si de aspiranti. Implicarea marelui public
(platitor de bilete) in receptarea muzicii contemporane
prin includerea de lucrari noi in cele mai multe programe
de concert este ideea salutara. Idee aplicata inclusiv in
seria pentru copii (,Family Concerts”), mizandu-se pe ure-
chile neprihanite ale micilor spectatori. Doar cateva eve-
nimente se adreseaza special publicului de muzica con-
temporana, dar sunt incitante: concertul Ligeti sustinut
de prestigiosul ansamblu Intercontemporain, prime au-
ditii romanesti ale operelor Le Grand Macabre (de acelasi
compozitor, sarbatorit la centenar) si Saint Francois
d’Assise de Olivier Messiaen.

Studiind programul Festivalului, constat ca validitatea
integrarii creatiei contemporane in repertoriul clasic de-
curge din selectie, din atentia deosebita a interpretilor de
anu reedita modelul anilor ’80: o pastild amara indulcita
rapid cu lingurita de miere!

Au fost alesi compozitori consacrati, lucrari confirma-
te ce se pot alatura capodoperelor romantice sau moder-
ne, implinind experiente de traire si cunoastere indispen-

B Laura-Otilia Vasiliu
este muzicolog
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[ élio sau Le Retour a la Vie:

eliberarea de

Irina Boga

In romantism, suferinta si esecul - in special in dra-
goste - formulau norma existentei. Reevaluarea compor-
tamentului romantic din perspectiva prezentului ar putea
fi usor suprapusa unor exemple concrete, dacd am face o
referire rapida la destinul lui Robert Schumann, verva si
pasiunea lui Franz Liszt sau amestecul de contradictoriu
specific lui Hector Berlioz. In istoria muzicii cu program,
numele lui Hector Berlioz (alaturi de cel al lui Liszt) joaca
un rol insemnat, Simfonia fantastica reprezentand actul
oficial de nastere a acestei simbioze intre argumentul ex-
tramuzical si opusul pur instrumental.

Cu apelul la romantism, revenim la o perioada anima-
ta de sentiment, in care fantezia se confunda sau se con-
topeste adesea cu realitatea. Canonica Simfonie fantasti-
cd afirma un program imaginat pe calapodul suferintei
romantice: dragoste neimpartasitd, visare dusa la nivel de
obsesie, artistul consumat de dorinta si aflat sub efectul
opiumului, agitatie pana la paroxism. Delirul personaju-
lui, adanc bantuit de stari extreme, de la melancolie acuta
la exaltare a simturilor si intelectului, descopera, in fapt,
lumea interioara a lui Berlioz, indragostit fara speranta de
actrita irlandeza Harriet Smithson. Putem afirma ca nara-
tivul simfonic descinde direct din propria experienta su-
fleteascd a compozitorului, delirul fantastic explorand an-
xietatea pana la halucinatiile de ordin criminal induse
eroului, singurele potrivite sa pedepseasca lipsa sau de-
zinteresul iubitei inchipuite. Femeia ideald devine idee
fixa, deopotrivd motivatie si resort tematic, profil melodi-
co-ritmic ce cunoaste in decursul miscarilor simfoniei o
distorsionare progresiva in amanunt cu evolutia starilor
sufletesti si a deznodamantului dramatic.

Lélio sau Le Retour a la vie este continuarea efuziuni-
lor acumulate de Simfonia fantasticd, un fel de lied ro-
mantic cu dezvoltari de teatru liric, cu refren pe ideea fixa
din simfonie, un demers creator care ne face sa ne intre-
bam unde se opreste imaginarul pentru a face loc realita-
tii si cat din trairile acumulate sunt de ordin sentimental
sau frizeaza patologicul. Simfonia contine in program po-
vestea, muzica pur instrumentald fiind cea care ne condu-
ce apoi in imaginarea desfasurarii narative.

Cu Le Retour a Ia vie ne regasim insd direct fatd in fata
cu personajul. Incd adanc ancorat in ideea sa fix3,
Lélio/Berlioz ofera spectatorilor un tur al propriilor obse-
sii: de la pasiunea pentru Shakespeare la ecouri beethove-
niene, refrene de opera italiand, Goethe si inapoi la
Shakespeare. Bizareria conceptuald a lucrarii, foarte di-

I

Orchestra Teatrului Capitole din Toulouse
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Josep Pons, foto: Igor Cortadellas

versa stilistic si formulatd In sase momente distincte,
combind partituri compuse anterior, cu alte scopuri. Se
foloseste de adaptarea franceza a baladei lui Goethe Der
Fischer - Le Pécheur, 1i adauga momente din cantate cu
care concurase fara mare succes la Premiul Romei (La
Mort de Cléopatre - 1828, La Mort d’'Orphée - 1827), refor-
muleaza Cheeur d'ombres si Chanson de brigands si, pen-
tru final, utilizeazad Fantasie sur la Tempéte dupa
Shakespeare (1830).

Berlioz construieste astfel un Mélologue (neologism
ales de el, care desemna intalnirea dintre o monodrama
si un monolog), realizat din contraste si atitudini opozite,
ce redefineste pozitia artistului din Simfonia fantastica.
Incd urmarit de ideea fixd, inci evocind ecourile iubirii
pentru o Julieta, Ofelia sau Miranda - figurile ideale pre-
luate din teatrul shakesperian, pentru a materializa pre-
zenta sentimentului nelmpartasit pentru Harriet -, perso-
najul pare insd ceva mai detasat In discursul sdu,
concentrand atentia pe Artist si menirea sa de a revigora
destinul suprem, creatia.
Obsesia lui Berlioz de a
reveni cu variante asupra
lucrdrilor deja enuntate,
de a se autocita sau de a
refolosi materiale mai
vechi nu constituie un se-
cret.

In privinta monodra-
mei Lélio sau Le Retour a
Ia vie, sunt Intrebari diver-
se ce apar: este un credo
sau o reexplorare a efu-
ziunii sentimentale deja
afirmate de Simfonia fan-
tastica? Sunt argumente
ale unei boli specifice se-
colului romantic, ideea
fixa, asa cum reiese si din
comportamentul lui Ferdi-
nand din Automata lui
E.T.A. Hoffmann? Sau pur
si simplu Berlioz simte

,pasiunea infernala”

Hector Berlioz (1803-1869)

nevoia de a aduce o continuare istoriei personale, confe-
siunii deja afirmate simfonic? in monologul de factura ,a
fisau a nu fi”, introdus Intre primul si al doilea episod mu-
zical, nu oferd personajului principal o pozitie asemana-
toare lui Tonio din Paiate, de manifest artistic, ci face tri-
mitere direct catre Hamlet, intorcand insa tesdtura
filosofica catre sfera iubirii ideale, de neatins. Tonul este
exaltat si plin de emfaza. Suferinta cantilenei este vizibila
si se apropie de ardoarea scrisorilor lui Berlioz, In care
anunta o existentd dureroasd, in care doar ,moartea i-ar
oferi eliberare”, consumat fiind de ,,pasiunea infernald”
ce determina in el o ,maladie moralad”.

Prima varianta a acestui puzzle gen Frankenstein, cu
o unitate stilisticd incerta si o esteticd nepotrivita, i-a fost
dedicata in 1832 tot lui Harriet Smithson. Iar numele de
Lélio, in titlu, este adaugat abia formulei din 1855, jucate
la Weimar si devenite consacrate pentru acest opus, posi-
bila consecinta a nuvelei lui George Sand care istorisea iu-
birea Marchizei de R. pentru comediantul omonim. Dar
lasand la o parte nepotrivirile stilistice, continutul muzi-
cal al lucrarii, bantuit de refrenul ideii fixe din Simfonia
fantastica, este cel care reediteaza atuurile valoroase ale
compozitorului Berlioz: melodist rafinat, colorist de exce-
ptie, dramaturg de forta care gaseste modalitati de a jon-
gla contrapunctic cu teme multiple Intr-o retea complexa
de ordin simfonic. Apelul la narator, voce solista, cor
(efectul misterios si fantomatic exersat in Choeur d'om-
bres) si orchestra ofera acestui episod secund in povestea
iubirii, noi valente dramatice. Lumea fantasticd, descinsa
in simfonie si continuatd in Lélio sau Le Retour a la vie,
este, in fapt, lumea interioara a compozitorului, adanc
strabdtuta de stari extreme.

M Irina Boga
este muzicolog

Nota redactiei: Lélio ou le Retour 4 la Vie op.
14b, de Hector Berlioz, este programat saimbata,
2 septembrie, la Sala Mare a Palatului, cu
Orchestra Teatrului Capitole din Toulouse, diri-
jor: Josep Pons, regizor multimedia: Nona Ciobanu.



Otello

cu Zubin Mehta

Irina Cristina Vasilescu

Otello-ul verdian a fost prezent in
Festivalul Enescu inca de la cea de-a doua
editie a evenimentului, derulata in anul
1961. In 2023 capodopera compozitorului
italian este din nou Inscrisa in agenda
Festivalului, de data aceasta in versiune de
concert. Faimosul Zubin Mehta, probabil
cel mai vechi invitat al festivalului, venit
prima datd la Bucuresti cu ocazia editiei
din 1964, conduce seara muzicala ce se
desfasoara luni, 28 august, la Sala Mare a
Palatului. In rolurile principale ii ascultim
pe tenorul Fabio Sartori (Otello), pe sopra-
na Anastasia Bartoli (Desdemona) si pe ba-
ritonul Luca Salsi (Iago), care evolueaza in
compania Orchestrei si a Corului Maggio
Musicale Fiorentino, cu participarea Nonei
Ciobanu, regizor multimedia.

Trecut de varsta de 70 de ani, Verdi isi
considera cariera de compozitor de opera
incheiata de multd vreme; ultima sa parti-
turd pentru scena fusese Aida, cu premie-
ra 1n 1871. Editorul sau, Giulio Ricordi, a
depus foarte multd munca de convingere,
vreme de peste 10 ani, pentru ca prietenul

Anastasia Bartoli in rolul Desdemonei,
foto: Enneviphoto

sau de o viata sa accepte ideea de a reveni
la scris. Ricordi a lucrat in etape, propunand
intéi revizuirea operei Simon Boccanegra,
pentru a-i da astfel posibilitatea lui Verdi sa
lucreze cu Arrigo Boito, pe care il-a reco-
mandat ca libretist si pentru urmatorul
proiect.

Cunoscénd afinitatea lui Verdi pentru
textele shakespeariene (compusese deja
Macbeth si avusese repetate Incercari de a
scrie si un Lear), Ricordi a propus Otello.
In cele din urma, maestrul a acceptat, in-
cepand lucrul la partitura la 13 ani distanta
de premiera Aidei. Prima auditie a operei
Otello a avut loc in februarie 1887, la
Teatrul La Scala din Milano. Boito, el insusi
compozitor, concepuse deja un exceptio-
nal libret, cu modificari semnificative,
insa, fata de textul original: primul act fu-
sese taiat, in schimb fusesera addugate
momente de o covarsitoare importantd in
desfasurarea operei, in conturarea credibi-
litatii personajelor. Este vorba despre mono-
logul sadicului Iago, ,,Credo in un Dio cru-
del”, si,,Ave Maria” cantat de Desdemona in
ultimul act, al IV-lea. Libretistul si compo-
zitorul i-au oferit, astfel, Desdemonei,

Fabio Sartori in rolul Iui Otello,
foto: Victor Santiago

Dirijorul Zubin Mehta, foto: Simone Donati - TerraProject, Contrasto

sansa sa se roage Inainte sa fie ucisa, ceea
ce piesa lui Shakespeare nu permite.

Elementele duale abunda in aceasta
creatie a lui Giuseppe Verdi: Cipru este o
granitd intre lumea crestina si cea musul-
mana; Otello Insusi se afld Intre doud lumi
- este negru intr-o lume a albilor; e razboi-
nic, dar si sot iubitor; e violent si In acelasi
timp tandru; puternic pe campul de lupta,
dar slab in fata geloziei...

Mai presus de toate, se penduleazd aici
intre Bine si Rau. Dar Binele si Raul coexis-
td in Otello In doze exagerate, astfel incat
Tago poate fi interpretat si drept oglindirea
celor mai crunte trasaturi de caracter ale
(anti)eroului Otello, in vreme ce Desde-
mona reprezinta latura iubitoare, inocenta
si plind de empatie a acestuia. La nivel tim-
bral, trio-ul din operd, cu un cuplu de in-
dragostiti format dintr-o soprana si un
tenor, cdruia i se opune un bariton, este cla-
sic. Modul de exprimare muzicald a fieca-
rui personaj este distinct, mentionat de
Verdi si in scrisorile sale catre Boito. Intr-
una dintre acestea, datata mai 1887, el des-
crie partitura Desdemonei, In care melodia
nu se opreste; ea canta tot timpul, nu are
recitative si nici momente declamatorii.

Tago, in schimb, evolueaza doar in de-
clamatii si ranjete rautdcioase, In vreme ce
Otello pare captiv intre doud lumi: acum
razboinic (Esultate!), apoi amant pasional
(in duetul Gia nella notte densa), acum
zdrobit de disperare (Dio! Mi potevi sca-
gliar), apoi feroce (In scena uciderii
Desdemonei), el trebuie sa cante puternic,
dar si senzual si cald. De aici rezulta, de alt-
fel, si mare parte din dificultatea extraordi-

Orchestra si Corul Maggio
Musicale Fiorentino,
foto: Michele Monasta,
Maggio Musicale
Fiorentino

nara a partiturii vocale.

Prin Otello, Verdi arunca atat o privire
inapoi, inspre traditia bel-canto-ului italian
(din creatiile Iui Rossini, Bellini si
Donizetti), cat si catre viitor, inspre moder-
nitatea in care opera este eliberata de for-
mele sale statice, de asa-zisele numere in-
chise, favorizata fiind curgerea dramatica
neintrerupta, inspre o lume salvata de tira-
nia primadonei, precum si de folosirea in
exces a cantabilititii. In acest context,
Desdemona ar fi vechiul stil belcantist, iar
Tago noutatea (poate chiar declamatia wag-
neriana?).

In plan interpretativ au fost apreciati, in
ultimele decenii, mai ales tenorii cu timbru
baritonal (Giuseppe Giacomini, Placido
Domingo si, mai recent, Jonas Kaufmann,
pentru a aminti doar cativa), desi Verdi,
foarte exigent si in acest sens, nu si-a imagi-
nat o astfel de voce pentru Otello-ul sau.

In seara concertului voi fi prezentd in
studioul Radio Romania Muzical, de unde
voi comenta aceastd versiune de Otello.
Fabio Sartori este un tenor cu foarte multa
experienta in partituri verdiene. In Otello el
a debutat In urma cu trei ani, la Maggio
Musicale Fiorentino, sub bagheta aceluiasi
Mehta. Comparatiile cu interpretii care au
facut istorie cu acest rol (ma gandesc, intre
altii, la Mario del Monaco, dar si la Dimiter
Uzunov, care a fost primul Otello al
Festivalului Enescu) vor fiinerente. Ramane
de vazut si mai ales de auzit dacd Sartori ne
va oferi aceleasi satisfactii artistice.

M Irina Cristina Vasilescu
este realizator Radio Romania Muzical
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Vid sufletesc, anxietate
si credinta la Leonard Bernstein

Vlad Ghinea

Leonard Bernstein este in primul rand
cunoscut ca unul dintre marii dirijori ai se-
colului al XX-lea, precum si ca autorul
unui celebru musical de pe Broadway,
West Side Story, devenit un hit cinemato-
grafic prin ecranizarea din 1961 (sa nu o
uitdm nici pe cea din 2021).

Un aspect mai putin expus publicitatii,
in mod firesc, credinta a constituit o com-
ponentd esentiald a vietii lui Leonard
Bernstein Inca din copildrie, cand familia
sa frecventa Templul Mishkan Tefila (La-
casul Credintei) din Boston. Din postura
componisticd, muzicianul a explorat pro-
blema credintei mai ales in zona muzicii
academice, destinata unui public mai larg
decat cel din sinagoga, rezultand de pilda
trei lucrari Incadrate In genul simfoniei.

Pe langa tema credintei, regasita in dife-
rite ipostaze, cele trei Simfonii de Leonard
Bernstein sunt legate si din punct de vedere
muzical printr-un motiv-simbol, care apare
pentru prima datd in debutul Simfoniei
nr. 1, Jeremiah (1942). Jack Gottlieb, un
apropiat al lui Bernstein, a discutat ipostaze-
le acestui simbol, gasind corespondente in
fiecare Simfonie: in Simfonia nr. 1 simboli-
zeaza profetul lui Dumnezeu; indicd o re-
prezentare a Tetragrammatonului (a nume-
lui divin, Yahveh sau Adonai) In Simfonia
nr. 2, The Age of Anxiety (1949, rev. 1965); In
Simfonia nr. 3, Kaddish (1963, rev. 1977)
constituie imaginea lui Dumnezeu creatd in
om. Tot Gottlieb a mentionat ca acest motiv-
simbol strabate si alte lucrari cu tematica re-
ligioasd, semnate de Bernstein: Chichester
Psalms (1965), Misa (1971), baletul Dybbuk
(1974).

Conflict interior

Dupa ruperea logodnei cu actrita
Felicia Montealegre (cu care se va casatori,
in cele din urma, in 1951), Bernstein a cau-
tat sa-si rezolve un puternic conflict inte-
rior in ceea ce privea orientarea sa sexuala.
Prin alegerea poemului The Age of Anxiety
(Epoca nelinistii) al lui Wystan Hugh
Auden (Premiul Pulitzer pentru poezie in
1948) ca sursa literara pentru cea de-a doua
simfonie (de fapt, o simfonie concertanta
pentru pian si orchestrd), compozitorul
si-a putut exprima in mod artistic bisexua-
litatea. (Tot In aceeasi directie, in 1954 va
folosi Simpozionullui Platon ca subiect al
Serenadei pentru vioard solo, coarde,
harpa si percutie.) Structura Simfoniei ia
forma (asemenea poemului) a doud juma-
tati simetrice: The Prologue (Prologul) -
The Seven Ages (Cele Sapte Epoci) - The
Seven Stages (Cele Sapte Stadii); The Dirge
(Bocetul) - The Masque (Masca) - The
Epilogue (Epilogul). Poemul fusese elabo-
rat intr-o vreme cand gandirea lui Auden
era influentatd de modelele psihanalitice
ale lui Sigmund Freud si Carl Gustav Jung,
iar facultatile umane, in viziunea lui Jung
(Psychologische Typen, 1921), isi gasesc
corespondenta in fiecare dintre cele patru
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personaje ale poemului: Malin - gandire;
Quant - intuitie; Emble - senzatie; Rosetta
- sentiment.

In Simfonia lui Bernstein, fluxul con-
stiintei din monologurile personajelor ia
forma unui set variational ce prelucreaza
idei subsidiare dintr-o variatiune in alta. In
textul poemului se face deseori referire la
oglinzi, lucru speculat de Bernstein atunci
cand pianina (cu un sunet specific baruri-
lor) ,,oglindeste” prin ecouri distante stili-
zarile de tip jazz ale pianului solo (in
Epilog). Compozitorul a considerat ca pia-
nul solist constituie un protagonist auto-
biografic, ce se poate analiza pe sine in-
susi In oglinda orchestrald. Subiect al
acestei autoanalize a fost Bernstein Insusi,
care s-a aflat In ipostaza solistica la pre-
miera lucrarii din 8 aprilie 1949, cand i-a
avut ca parteneri de scend pe Boston
Symphony Orchestra si pe dirijorul Serge
Koussevitzky.

Poemul lui Auden contine si o pronu-
ntatid componentd evreiascd. In primul
rand, foloseste elemente cabalistice regasi-
te in Zohar (Cartea Splendorii), unde cele
zece sefirot (lumini) fac legatura dintre
atribute ale lui Dumnezeu si parti ale cor-
pului uman. Analizand poemul lui Auden,
profesorul Alan Jacobs remarca faptul ca
Cele Sapte Stadii leaga sapte sefirot de
wforme ale dorintei umane pentru ideal si
inocent”. De asemenea, personajul femi-
nin al poemului (Rosetta) isi declara
mostenirea culturala si credinta evreiasca
intr-un monolog amplu (la finalul Mastii),
unde face trimiteri la ororile regimului na-
zist si parafrazeaza psalmi, incheind cu
afirmarea credintei din rugdciunea
Shema: ,,Shema'Ysra'el: ’adonai ‘elohenu,
’adonai 'echad”. Esenta gandurilor Rosettei
se regaseste si in meditatia finald a lui
Malin (Epilogul), cu un ton mai filosofic.
Acest final, transpus In muzica, a fost sursa
si unor critici (inclusiv ale lui Auden) la
adresa Simfoniei nr. 2 de Leonard
Bernstein, atmosfera calma din poem fiind
inlocuitd de o afirmatie mai degraba tri-
umfala.

Ceva ce a ramas
,sub goliciune”

Dincolo de diferentele de ton intre cele
doud ipostaze ale finalului, Bernstein a
identificat ,,ceva pur” la inceputul Epilo-
gului, ceva ce a ramas ,sub goliciune” si
care se bucurd de o noua recunoastere:
credinta. IntrebAndu-se daci Bernstein a
creat in mod constient motivul-simbol ce
traverseazd mai multe lucrdri ce au ca
tema credinta, Jack Gottlieb a concluzio-
nat ca raspunsul se poate gasi chiar in cu-
vintele lui Bernstein din prefata partiturii
Simfoniei The Age of Anxiety: ,Ma incred
in inconstient implicit, fiind o sursa sigura
a intelepciunii si un dictator al justificarii
in chestiunile artistice”.

B Vlad Ghinea
este muzicolog
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Francesco
Lecce-Chong

Emil
Vigenescu

Simfonia a Il-a,
The Age of Anxiety, de Leonard
Bernstein este programata
duminica,

3 septembrie, la Sala Radio, cu
Orchestra Nationala Radio,

de la ora 13.00. Invitati:
Francesco Lecce-Chong - dirijo.
David Fray la pian,

Emil Visenescu Ia clarinet.

Desen de Antonia Negrau dedicat The Age of Anxiety




Benjamin Britten, pacifistul

Ioana Marghita

In pitorescul comitat Suffolk, micutul ordsel
pescaresc Lowestoft nu exceleaza prin vreo fru-
musete notabild, desi este primul loc din Marea
Britanie din care poti admira rasaritul. Multi il per-
cep ca plictisitor, cenusiu, neinteresant (mai ales
daca nu iti place pestele), si exista chiar si o zicala
rautacioasd conform careia ,,cel mai bun lucru la
Lowestoft este drumul catre Londra”.

Pentru Benjamin Britten a fost insa locul privile-
giat al copilariei. Casa familiei Britten se bucura de
vedere directd catre Marea Nordului si, pentru com-
pozitor, Lowestoft si mai ales marea au ramas
mereu importante. O demonstreazd inclusiv rolul
semnificativ pe care universul marin, cu constante-
le sale modificari de peisaj (ce-si au echivalent in
stari afective dintre cele mai diverse), 1l are in doud
dintre cele mai cunoscute opere ale sale, Peter
Grimes si Billy Budd (cea din urma este prezentata
in Festivalul Enescu, pe 12 septembrie). O arat, de
asemenea, faptul ca Britten a ales sd locuiascd, mare
parte din existenta sa, in Aldeburgh, un oras pesca-
resc aflat la numai 45 de kilometri de Lowestoft.

Influenta mamei

Benjamin Britten a venit pe lume in 22 noiem-
brie 1913, exact la data la care este celebrata Sfanta
Cecilia, patroana muzicii. Cu siguranta cd mamei sale, Edith
Rhoda Britten - anglicana devotata, dar si o talentata pianis-
ta siinterpretd vocala amatoare -, nu i-a scdpat semnificatia
acelei zile. Fa era nelipsita de la slujba din fiecare duminica,
luandu-1 de fiecare data si pe micul Benjamin, a carui afini-
tate pentru repertoriul coral si pentru voce, in general, a
avut radacini inclusiv In aceste experiente liturgice. Peste
ani, intr-un context politic turbulent, Britten va compune,
intre 1940 si 1942, Oda Stintei Cecilia, cu acel prilej reintor-
candu-se, dupa o pauza de cétiva ani, atat pe teritoriul mu-
zicii corale, cat si pe cel efectiv fizic al Marii Britanii, pe care
o parasise In 1939, optand pentru America de Nord.

A scris mult despre influenta puternica pe care mama
sa, Edith Rhoda Britten, a avut-o asupra lui Benjamin, sin-
gurul dintre cei patru copii ai familiei care a demonstrat
certe inzestrari muzicale; fiul care la trei luni a fost la un
pas de moarte din cauza pneumoniei a inceput lectiile de
pian, sub Indrumarea mamei sale, inainte de patru ani, la
cinci ani semnand deja primele compozitii. La noud ani
creiona primele schite pentru ceea ce avea sd devina mai
tarziu, in forma finala, Simfonia simpla, intre cele mai
cantate partituri de Britten din prezent (luminosul si ju-
causul opus finalizat In 1934 figureaza, de altfel, in
Festivalul Enescu). Fericitd cd talentul sau muzical s-a
transmis cu atata fortd, Edith a fost convinsa ca Benjamin,
copilul-minune, va avea un viitor stralucit. Credea, de ase-
menea, cu tdrie ca el va deveni al patrulea mare B din isto-
rie, dupd Bach, Beethoven si Brahms.

O noua viata pentru
opera engleza

Operele lui Benjamin Britten se plaseazad, statistic,
printre cele mai interpretate lucrari de gen ale secolului al
XX-lea. De fapt, el este considerat primul mare autor liric
al spatiului britanic de dupa Henry Purcell si cel care a dat
o noud viata operei engleze dupa o lunga perioada de letar-
gie, readucand-o practic in forta pe scena internationala.
In general, creatia lirica 1i oglindeste destul de fidel biogra-
fia si, mai ales, conflictul sau, intr-o forma sau alta, cu so-
cietatea. Acest sentiment al aliendrii si al marginalizarii
este extrem de evident In operele Peter Grimes (cel mai
apreciat titlu liric al sau, prezentat in premiera romaneas-
cd, in versiune de concert, si la Bucuresti, in 2019, in ca-
drul Festivalului International George Enescu), Albert
Herring si Billy Budd.

Benjamin Britten (1913-1976)

Tematica celor 16 opere ale sale (un numar impresio-
nant daca il raportam la realitatea secolului trecut) este ge-
neroasd, gravitand insd In jurul catorva puncte centrale, de
extremd importanta personald pentru Britten: nedreptatea,
cruzimea, pierderea inocentei, pacifismul si lipsa de sens a
razboiului si agresivitdtii. Personajele lui au contururi com-
plexe, convingdtoare din punct de vedere psihologic, com-
pozitorul britanic neezitand sa evidentieze vulnerabilitatea,
josnicia si ambiguitatea morald a omului si a conditiei sale.

Nu multi alti compozitori moderni au generat o litera-
turd biografica atat de bogatd precum Benjamin Britten.
Numadrul studiilor, articolelot, eseurilor si analizelor dedi-
cate creatiei sale este aproape egal cu cel al scrierilor din
diverse unghiuri despre viata sa personald. Nu era usor sa
fii homosexual la Inceputul secolului al XX-lea (abia in
1967 homosexualitatea a fost dezincriminata in Marea
Britanie). Britten l-a cunoscut in 1937 pe tenorul Peter
Pears, cel care peste doi ani 1i va deveni partener si, totoda-
td, inspiratie In compozitie pana la finalul vietii. Cei doi au
locuit iIn Marea Britanie in celebra Red House din
Aldeburgh (astazi unul dintre cele doua sedii ale Fundatiei
Britten Pears Arts), locul in care Britten a si initiat in 1948
celebrul Festival de la Aldeburgh, devenit in scurt timp
unul dintre cele mai importante evenimente muzicale in-
ternationale de profil. Niciunul dintre ei nu a vorbit des-
chis vreodatd despre propria sexualitate, aceastd discretie
neimpiedicandu-i Insa pe cei din jur sa stie adevarul.

Cand Britten a incetat din viatd, In 1976, Regina
Elisabeta a Il-a l-a omagiat, trimitdndu-i o scrisoare de con-
doleante lui Peter Pears. In contextul deloc tolerant al ace-
lui an, gestul regal, primul de acest fel, a avut o Insemnata-
te uriasa, marcand totodata pozitia clara a Casei Regale
britanice fata de acest subiect atat de chinuitor pentru
Britten. Viata sa personald, cu frustrdrile, sentimentul
oprobriului nerostit, al stigmatului social si pericolului per-
manent, se reflectd puternic in creatia lui, deschizand un
drum larg pentru o multitudine de cercetari (si speculatii).

Socul lagarelor
de concentrare

Inci din anii de scoald, Britten a fost socat si scandali-
zat de corectiile extrem de severe aplicate elevilor de peda-
gogii britanici si de hartuirea la scara ampla careia i-a fost
martor. Acolo, in acele experiente, isi are probabil originea
aversiunea sa profunda fata de orice forma de cruzime si

razboi, in relatie cu orice forma de ideologie
totalitard.

Raman de referinta cele doud concerte pe
care Benjamin Britten le-a sustinut alaturi de
violonistul Yehudi Menuhin 1n iulie 1945, in la-
garul de concentrare Bergen-Belsen, recent eli-
berat. Experienta a fost socanta, traumatizanta
pentru Britten, care i-a declarat mai tarziu lui
Peter Pears ca ceea ce a trdit acolo a avut darul
sa influenteze absolut tot ceea ce a compus ul-
terior. Iar opusul cel mai relevant in acest sens
este Recviemul de razboi, prin care compozito-
rul britanic si-a formulat foarte clar convingeri-
le pacifiste si unde a incercat sd denunte public
ororile razboiului, ale oricarui razboi. Partitura
este scrisd special pentru trei solisti, soprana
rusd Galina Visnevskaya, tenorul britanic Peter
Pears si baritonul german Dietrich Fischer-
Dieskau - o posibild aluzie la cele trei puteri si
la importanta reconcilierii. Versurile combind
textele latine din Missa pro defunctis cu cele
noua poeme scrise de Wilfred Owen, ucis pe
front in timpul Primului Rézboi Mondial, chiar
cu o saptdmana inainte de armistitiu.

George Enescu
s1 Benjamin Britten

Personalitati exponentiale, emblematice pentru
Romania si, respectiv, Marea Britanie, Enescu si Britten au
fost contemporani vreme de 42 de ani, intr-una dintre cele
mai fertile si eterogene stilistic perioade din intreaga istorie
a muzicii. Profund pacifisti, ambii muzicieni au impartasit
aversiunea fata de orice forma de conflict armat, fata de
orice fel de agresiune, la fel cum au avut In comun nevoia de
discretie in cazul vietii personale. Amandoi s-au manifestat
creator intr-o relatie de consonanta cu traditia clasica euro-
peand, explorand in acelasi timp noi cai, inovatoare.
Compozitia, desi linie centrald a vietii lor, a fost completata
in ambele cazuri de activitatea dirijorala si de cea interpreta-
tiva. Si Enescu, si Britten au fost virtuozi instrumentisti
(Enescu al viorii, Britten al claviaturii pianului). Chiar daca
stilurile lor componistice nu au multe in comun, fiecare din-
tre ei a reusit sa isi contureze un limbaj sonor personal, in-
confundabil, de factura In acelasi timp nationala si universa-
13. Si fiecare dintre ei are legat de propriul nume un festival
faimos (Festivalul International George Enescu de la
Bucuresti si Festivalul de la Aldeburgh), cu o traditie deja
apreciabild.

Nu se stie daca cei doi se si cunosteau personal, desi
exista o remarca a dirijorului Lawrence Foster, afirmand
ca Enescu a avut o relatie speciala cu Britten in ultimii lui
ani de viatd; acest indiciu poate reprezenta un punct de
plecare pentru o viitoare cercetare asupra biografiei
enesciene.

M Ioana Marghita este realizator
Radio Romania Muzical

Nota redactiei: Concertul pentru pian si or-
chestra de Benjamin Britten se va canta cu
Orchestra Filarmonicii Transilvania din Cluj-
Napoca, pe 2 septembrie, la Sala Radio, cu
Jonathan Heyward, dirijor, si Andrei Gologan, la
pian. In aceeasi zi, la Ateneul Roméan, Orchestra de
Camera Dogma va interpreta Simple Symphony de
Benjamin Britten, cu Mikhail Gurewitsch, con-
certmaestru si director artistic, Alexandra Segal, la
pian, si Maria Marica, la vioard, cele doud soliste
fiind castigatoare ale Concursului International
George Enescu 2022. Opera lui Britten, Billy Budd,
se va canta de catre Filarmonica George Enescu, pe
12 septembrie, cu Hannu Lintu, dirijor, si cu barito-
nul Ville Rusanen, in rolul lui lui Billy Budd; regizor
multimedia: Carmen Lidia Vidu.
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FILMUL SI MUZICA

Ritmul organic al
lui Bryce Dessner

Ilinca Straton

Bryce Dessner, compozitor si chitarist
american, reprezintd un nume sonor cu
multiple valente artistice, care se comple-
teaza organic intr-un firesc ce il defineste
pe artist. Din 1999 este membru in trupa
indie-rock The National, alaturi de fratele
sau, compozitorul Aaron Dessner; de ase-
menea, este cunoscut pentru activitatea sa
independentd de compozitor (compozitii
orchestrale, de camera) si, nu in ultimul
rand, compune muzica de film, colaborand
cu regizori precum Fernando Meirelles,
Alejandro Gonzdlez Ifiarritu, Jacques
Audiard, Mike Mills.

Intreaga activitate artisticd a lui Dessner
atinge o serie continua de cdutari, de rein-
terpretari artistice si, in egala masura, de
succese fulminante; focusul acestui articol
va fi asupra muzicii de film semnate de
Bryce Dessner, filme cu ecouri la nivel
mondial sau, dimpotrivd, unele prea putin
cunoscute.

The Revenant (Alejandro Gonzdlez
Ifidrritu, 2015) reprezintd primul mare suc-
ces al lui Bryce Dessner in calitate de com-
pozitor, muzicd pe care o scrie aldturi de
Alva Noto si Ryuichi Sakamoto. Imagining
Buffalo, piesa compusa singular de catre
Dessner, reflectd precis universul din British
Columbia - 0 muzica ambientald, atmosfe-
rica, in relatie directd cu natura, timpul si
spatiul.

The Two Popes (Fernando Meirelles,
2019) reprezintd un alt succes al lui
Dessner In materie de compozitie pentru
un film care propune intdlnirea si, mai
ales, dialogul dintre conservatorul papa
Benedict al XVI-lea (Anthony Hopkins) si
viitorul papa liberal Francisc (Jonathan
Pryce), univers ghidat de compozitiile at-
mosferice de chitard clasicd ale lui
Dessner. De asemenea, Cyrano (Joe
Wright, 2021), biografia lui Cyrano de
Bergerac (Peter Dinklage) reprezintd o pro-
vocare pentru fratii Dessner in conturarea
coloanei sonore, de aceastd datd pentru un
musical situat In secolul al XVII-lea. Cea
mai noua contributie a lui Bryce Dessner
pentru muzica originald o marcheaza peli-
cula A Good Person (Zach Braff, 2023), ce
spune povestea lui Allison (Florence Pugh)
si a recuperarii unei vieti normale, in urma
evenimentului tragic pe care il traverseaz,
cu sprijinul lui Daniel (Morgan Freeman).
Momentele pianistice ale lui Dessner ex-
ploreaza vulnerabilitatile protagonistei si o
acompaniaza in regasirea echilibrului.

C("mon ("mon

Jesse: Ahh yeah, whatever you plan on
happening never happens. Stuff you would
never think of happens. So you just have to
¢’'mon ¢’mon ¢’'mon ¢’mon ¢’mon (- Cmon
C’'mon).

Bryce Dessner, alaturi de Aaron Dess-
ner, primesc in 2021 o noua provocare mu-
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zicald din partea cineastului Mike Mills,
pentru un film prea putin cunoscut, intitu-
lat C'mon C’'mon, ce reprezintd in sine o
scrisoare de dragoste att pentru persona-
jele ce il compun, cat si pentru ceea ce este
cinemaul. Filmul propune o poveste sim-
pld, a unei femei singure, Viv (Gaby
Hoffman), care i solicita fratelui instrai-
nat, Johnny (Joaquin Pheonix), sa aiba grija
de copilul ei, Jesse (Woody Norman), pen-
tru cateva zile. In timpul in care este pleca-
ta, Viv va incerca din rasputeri sa-si ajute
sotul In lupta cu anumite afectiuni psihice.
Din acest punct, lucrurile se complica si,
treptat, Mills devoaleaza un nou strat al po-
vestii, parca desfacand, rand pe rand, cate-
o foaie de ceapa. Johnny este un jurnalist
radio stabilit iIn New York, aflat in plin pro-
ces de documentare si intervievare a zeci
de copii din state si medii diferite cu privi-

re la teme globale, incalzirea climatica,
viata in America si modul in care acestia
percep viitorul. La scurt timp, Johnny este
nevoit sa preia rolul ambilor parinti, initial
mutandu-se cateva zile in Los Angeles ala-
turi de Jesse si, ulterior, purtandu-1 pe copil
intr-o calatorie impresionanta prin locuri
noi. Johnny 1i ofera experiente inedite, in
prima faza familiarizandu-1 pe Jesse cu mi-
xerul de sunet si cu microfonul, intervie-
vandu-l si, ulterior, ludndu-l asistent In
munca sa.

Mills va urmari relatia plind de empatie
dintre Jesse si Johnny printr-un stil aucto-
rial bine definit, ce impleteste nivelul for-
mal (palierul documentarist, componenta
eseistica si liricd) cu o stilistica alb-negru
palida, desaturata, care lasd impresia unui
viitor distopic si poluat. Muzica introspec-
tivd a lui Bryce Dessner intervine organic
in povestea multi-stratificatd, punctdnd
fiecare moment printr-o atmosfera nostal-
gica specifica esteticii neo-noir si fiind in
sincronie cu sunetele captate de catre Jesse
prin microfonul lui Johnny. Microfonul de-
vine astfel un laitmotiv auditiv prezent si
senzorial, transmitand intr-un mod ampli-
ficat si clar sunetul si, deci, lumea pe care

Orchestra Filarmonica Ceha, foto: Petra Hajska

Jesse le aude prin casti. Muzica si imaginea
neo-noir reprezintd un contrapunct con-
textual esential, aducand in prim-plan nos-
talgia definitorie a Iui Woody Allen (Annie
Hall, Manhattan, Hannah and Her Sisters),
dar plasata intr-un parc modern de skateri
sau pe langd Brooklyn Bridge-ul anilor
2020, intr-un neo-modernism al zgarie-no-
rilor din New York, cu momente inundate
de Clair de Lune al lui Claude Debussy.

Compozitiile de pian ale lui Dessner asi-
gura un ritm organic, nostalgic si meditativ,
fie ca personajele se plimba pe nisipul din
Los Angeles, fie ca merg pe strazile ticsite
din New York, conturand astfel o muzica ex-
trem de atmosferica. Relatia dintre Johnny
si Jesse debuteaza prin Recviemul lui
Mozart pe care Jesse il ascultd la maximum
in prima dimineata petrecuta de acestia im-
preund, parca ,scuturand” incipitul dinami-
cii dintre cei doi si asigurand inevitabil un
crescendo al viitoarei relatii dintre ei.

Filmul C'mon C'mon reflecta starea de
heartwarming, avand ecouri social-politice,
dar fiind centrat pe drama de familie - rela-
tia reparabila dintre frate si sora si, ulterior,
reconectarea lor prin intermediul lui Jesse,
un copil care reuseste sa pund cele mai in-
confortabile si profunde intrebari. Pe ma-
sura ce straturile povestii sunt expuse si ex-
plorate, muzica lui Bryce Dessner reuseste
sd rotunjeascd universul introspectiv si cu
mult umor al lui Mike Mills.

Bardo: False

Chronicle of a
Handful of Truths

Silverio: After everything I've gone
through, I just have to accept that I am
Bardo (- Bardo: False Chronicle of a Hand-
ful of Truths).

Compozitiile lui Bryce Dessner ajung la
climax intr-unul dintre cele mai provoca-
toare proiecte cinematografice, atat din
punct de vedere narativ si stilistic, cat si din
punct de vedere muzical, In noul film al lui
Alejandro G. Ifiarritu, Bardo: False Chro-
nicle of a Handful of Truths (2022). In sin-
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cronie perfectd cu muzica lui Dessner, fil-
mul 1l poarta pe spectator intr-o cilatorie im-
presionant realizatd, cu o imagine senza-
tionald semnatd de marele director de
imagine Darius Khondji. Filmul in sine re-
prezintd o experienta imersiva semnificativa,
uneori lasdnd impresia unor elemente pu-
ternic autobiografice si a unui film realizat
de Ifidrritu pentru Ifidrritu - un soi de scri-
soare confesiva, catre sine. Muzica semna-
ta de Bryce Dessner, realizata in colaborare
cu Alejandro Ifdrritu, desavarseste acest
film si reflecta intru totul maretia stilistica
- de la muzica polka, In secventa ce re-
creeazd o scena de razboi, la muzica lirica,
romanticd In secventele meditative, intros-
pective in care protagonistul se confrunta
cu momentele revelatoare.

Bardo spune povestea unei caldtorii in-
time de regasire a sinelui si a propriei iden-
titdti, pe care jurnalistul si documentaristul
mexican renumit Silverio (Daniel Giménez
Cacho) o va accepta cu bratele deschise.
Silverio, In urma invitatiei de a primi un
premiu prestigios, se reintoarce in tara na-
tala, Mexic, calatorie ce il apropie si mai
mult de anumite experiente existentiale.
Propria mortalitate, succesul, istoria
Mexicului si problematicile identitare vor fi
interogarile pe care Silverio si le va adresa
siesi, facand loc unui nou drum pe care
acesta il va parcurge. Intreaga epopee spre
sine a lui Silverio si indreptarea sa cu pasi
temeinici catre Bardo (starea intermediara
de dupa moarte si inainte de reincarnare)
este atent ghidata de compozitiile muzicale
sublime ale lui Bryce Dessner si Alejandro
Ifiarritu. Liminal este una dintre acestea,
fiind plasatd intr-o secventa esentiala, in
care Silverio, alaturi de fiul sdu, discuta des-
pre vise, explorand o apropiere nostalgica,
dar plina de tandrete. O alta secventd inun-
datd de instrumente de corzi este cea fina-
14, Bardo Finale, care incheie emotionanta
calatorie al lui Silverio prin ,,zborul final”.

Bryce Dessner, prin fiecare interventie
muzicala In toate aceste filme, contribuie
semnificativ la conturarea unei atmosfere
precise, a unui ritm organic, accesand atat
palierul narativ in acord cu povestea si cu
personajele ce o compun, cat si cel stilistic,
asigurand coerenta, unitate si profunzime.
Prin muzica originald, Dessner reuseste sa
le ofere, ambelor filme discutate mai sus
(si nu numai), o dimensiune surprinzatoa-
re, complementara povestii si care imbo-
gateste creatia artistica in sine.

B Ilinca Straton este cineasta

Nota redactiei: Concertul pen-
tru doud piane si orchestrd de
Bryce Dessner este programat
miercuri, 30 august, la Ateneul
Roman, cu Orchestra Filarmonica
Cehd, Manfred Honeck, dirijor,
Katia si Marielle Labeque, la pian.



LITERATURA SI MUZICA

George Enescu
nu a murit

Nichita Danilov

Nu a murit Eminescu, asa cum spu-
nea atat de frumos Marin Sorescu. Nici
George Enescu nu a murit . Dupa cum nu
au murit nici Blaga, nici Arghezi, nici
Bacovia, nici Ion Barbu, nici Vasile
Voiculescu, nici Nicolae Labis, nici Nichita
Stanescu, nici Marin Sorescu, nici Virgil
Mazilescu, Mihai Ursachi, Emil Brumaru,
Nicolae Dabija, Eugen Cioclea, Traian T.
Cosovei, Mariana Marin, nici alti poeti
mai vechi sau mai noi din spatiul roma-
nesc, de dincolo si dincoace de Prut, pre-
cum si din alte spatii. Dupa cum n-au
murit nici Anton Pann, nici Ciprian
Porumbescu, nici Barték, nici Dinu
Lipatti, nici Caudela, nici alti mari com-
pozitori care au dat un alt sens, mult mai
inalt, spatiului spiritualitatii romanesti.
In ceea ce-1 priveste pe George Enescu,
sufletul lui s-a transformat intr-o sutd de
rapsodii ce bantuie la vreme de seara la-
nurile de grau si cele de floarea soarelui,
din care tasnesc sub firma muzicala mii,
rasmii de ciocarlii.

Nu, poetii nu au murit, ei trdiesc si
acum si respira undeva aici, in preajma
noastrd: traiesc prin poezia pe care au
scris-o, dupa cum traiesc si compozitorii
prin muzica pe care, aducand-o din nesfar-
site spatii siderale, au pus-o pe portativ.

Cum ar putea sa moara
oamenii care ne-au adus
atata bucurie si au coborat o
parte din frumusetea cerului
pe pamant?!

Si, in general, in ciuda
celor ce se spun, oamenii nu
mot, ci se duc sd-si traiasca viata postuma
intr-o lume paraleld, inaccesibild simturi-
lor noastre, intr-o lume a formelor fara
fond, 1n care, totusi, existd multd muzica
si poezie.

Daca simturile noastre ar fi ceva mai
ascutite, am putea traversa din cand in
cand, mai ales in momentele de gratie,
aceastd granitd, si am respira, la modul
ideatic, desigur, aldturi de ei.

Eu sunt insd de parere ca e mai bine
ca nu putem ajunge pana la ei, pentru a
le tulbura somnul cu gandurile si dorinte-
le noastre mereu neimplinite.

Insd blandele animale, cum foarte
frumos spune Lucian Blaga intr-un poem,
au simturi mult mai ascutite decat noi,
astfel c&, prin intermediul lor, au acces la
lumea de dincolo si, de ce nu, dincoace
de noi. In sensul ci ele cunosc atit spa-
tiul ce ne-a servit drept locas inainte de a
lua fiintd, dupa cum cunosc si spatiile in
care se va pierde nefiinta noastra.

Cel mai bun exemplu in acest sens
sunt cinii, cei mai buni prieteni ai omu-

lui. Mirosul lor e atat de dezvoltat, incat
le releva, odata cu prezentul, atat trecu-
tul, cat si viitorul unui lucru. Si nu
numai mirosul, ci si auzul. Poate ca
aceste blande animale ce trdiesc pe
langa casa omului simt rotatia zodiilor si
intuiesc o parte din evenimentele ce se
rostogolesc asupra noastra din viitor,
marcandu-ne destinul.

De pildd, daca am avea acuitatea vi-
zuala la fel de dezvoltata pe care o au cai-
nii In sfera simturilor olfactive, atunci am
putea vedea un obiect situat la distanta de
5.000 de kilometri fatd de noi, la fel de
clar cum il percepem acum la distanta de
50 de metri.

Inarmat cu aceste gdnduri am um-
blat din dimineata prin orasul Iasi, in-
cercand sa refac harta psihologica a de-
plasarilor in spatiu a catorva mari poeti,
incepand cu Alecsandri si Eminescu, si
termindnd cu Nicolae Labis, Mihai
Ursachi, Cezar Ivanescu, Petru Arustei si
Emil Brumaru, ce s-au perindat pe aces-
te meleaguri.

Astfel ca imaginarul meu
s-a umplut de pasii acestor
umbre care mi-au rascolit cu
fosnetul lor melancolic si trist
sufletul potopit de ultimele
raze de soare cazute pe asfalt.

Aproape ca nu existd o pia-
tra in Iasi care sa nu fi fost cal-
cata in picioare de unul din
marii poeti sau alti oameni de
culturd ai acestui neam.

Respiratia si poeziile lor
s-au topit in asfalt si s-au im-
primat pe ziduri. In orice loc si
in orice anotimp, lasiul respira
muzica si poezie.

Iar vara aceasta tulbure,
plind de neguri si de presimtiri
sumbre, mai mult ca niciodata.

Haladuind pe strazile Iasului, imi vin
in minte cuvintele lui George Enescu le-
gate de artd si credinta: ,De Moldova ma
simt legat prin toate fibrele mele.
Legatura mea cu pamantul, cu cerul si
apele Moldovei nimic nu o poate dezno-
da. In molcomul peisaj moldovean, prin-
tre oamenii cuviinciosi, de discretd no-
bleta sufleteasca ai acestei blagoslovite
provincii, ma simt ca In cel mai prielnic
mediu. M3 simt infratit cu tot ce este mol-
dovean”.

Dar si acest pasaj: ,,Cum cred in muzi-
ca pe care am iubit-o, atat cred si in
Dumnezeu care m-a creat. Dupa umila
mea parere, trebuie sa fii un adevarat
naiv ca sa declari serios cd Dumnezeu nu
existd. Insusi faptul ci e invizibil ne face
sa-L adoram”.

Si daca Dumnezeu existd, asa cum
spune marele nostru compozitor, in-
seamna ca existd si nemurire. Si oamenii
nu mor.

H Nichita Danilov
este scriitor

Pynx st Maruca

Florina Pirjol

Prima mea amintire legata de George
Enescu dateaza din vremea liceului pe care
l-am facut intr-un orasel din Moldova cen-
trala, Onesti, pe care lumea si-l aminteste
mai ales in legdturd cu numele Nadiei
Comaneci. Aveam vreo 16 ani cand am ple-
cat la Tescani, impreuna cu alti trei prie-
teni, Simina, Iulia si Andrei (bieti inadap-
tati, la fel ca mine, cititori Iimpatimiti si
visatori incurabili), unde Enescu avusese o
mosie si unde locuise multi ani, se pare.
Acolo am aflat despre uimitoarea pasiune
pe care marele compozitor a facut-o pen-
tru Maria Cantacuzino, Maruca, asa cum e
ea cunoscutd in documentele epocii. Si
despre incendiul devastator care i-a facut
pe cei doi sa pardseasca pentru totdeauna
tara si sa-si gaseasca sfarsitul in (auto)exil,
la fel ca atatea alte minti stralucite ale aces-
tei natii condamnate, dupa toate aparente-
le, 1a o nefericire perpetua.

Mai tarziu, dupa terminarea Literelor bu-
curestene, profesorul si poetul Constantin Th.
Ciobanu m-a chemat intr-o zi la Fundatia
Calinescu (Calinescu a fost si el un apropiat
allocului si sub egida lui s-au desfasurat ani
de zile niste evenimente extraordinare nu-
mite Zilele Culturii Cdlinesciene, unde

Maruca Cantacuzino

adolescenti ca mine i-au putut vedea si as-
culta pe Nicolae Manolescu, Mircea
Dinescu, George Pruteanu, Horia-Roman
Patapievici, Mircea Cartarescu, Eugen
Negrici etc), cu un aer misterios. Mi-a pus
in brate un volum grosut, care nu arata
grafic prea grozav, dar avea un titlu intri-
gant: Umbre si lumini. Si mi-a zis: citeste-1,
e grozav! Era o editie bilingva a jurnalului
Marucai Cantacuzino pe care profesorul
onestean a publicat-o la 0 mica editura lo-
cala, Aristarc, desi orice mare editura ar fi
dat, cred, orice s-o publice. Era 2005, un an
cand deja aparusera marile jurnale din
epoca in care au trait Enescu si controver-

sata lui muza... jurnalul printesei, apropia-
td de Regina Maria si iubitd de mai multi
bérbati celebri, mai degrabd pentru calitati-
le ei spirituale (nu era vreo mare frumusete
sau era o frumusete destul de atipica, as
zice), promitea o completare a peisajului in-
ceputului de secol XX. Profesorul Ciobanu
avea dreptate: jurnalul era grozav, poate nu
de nivelul literar al lui Jeni Acterian sau al
lui Alice Voinescu, dar cu multe pasaje eloc-
vente pentru profunzimea acestei femei cu
un destin atat de spectaculos: casatorita cu
Mihai Cantacuzino, capatand statutul de
printesd, ramasa tanara vaduva, apoi curta-
td asiduu de Enescu, indragostit nebuneste
de ea. Pynx, cum il numea Maruca, 1i devi-
ne sot adorat pana la moarte.

Pana sa ascult muzica clasica in mod
constient, mai ales mergand la concertele
Festivalului International George Enescu,
dar si la Ateneu sau la Sala Radio, 1n anii
cand celebrul festival nu se tinea, muzica
era o simpld referintd livresca. Citeam,
adolescenta fiind, jurnalul lui Sebastian,
mare meloman si comentator subtil al bu-
catilor muzicale pe care le asculta in pe-
rioada de dintre razboaie, si imi imaginam
muzica. Da, dsta e cuvantul exact: mi-o
imaginam. Putine resurse Intr-un orasel de
provincie. Fiicd de muncitori, discuri
n-aveam In casa, abia aveam 50-60 de carti,
pe care le stiam, oricum, pe de rost. Ce mai
prindeam la radio, si cam atat. Imi plicea,
imi amintesc si acum, sa citesc biografii
ale muzicienilor, compozitori sau, pur si
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simplu, interpreti, le luam de la biblioteca
ordseneascd si le devoram. Viata Iui
Beethoven a lui Romain Rolland a ramas
una dintre cartile preferate din acest gen,
pe care l-ag numi, acum, biografie roman-
tata (si apropo de biografii romantate ale
unor artisti ai scenei, ce grozava e povestea
Mariei Tanase in transpunerea Simonei
Antonescu, in bine cunoscuta colectie a
Editurii Polirom!).

Pe la 14 ani, mi-am cumpdrat primele
casete cu muzica clasica, aveam un caseto-
fon mare si cu el mi-am oblojit tineretea de
pana la facultate. Erau concertele de pian
ale lui Chopin si, bineinteles, o selectie de
nocturne si valsuri. Le-am ascultat pana la
marginea nebuniei, pana le-am invatat pe
de rost. Nu eram atenta la interpreti, la or-
chestra, ascultam doar muzica si visam la
cai verzi pe pereti (stiam deja pe atunci de
povestea de dragoste dintre Chopin si
George Sand si incercam sa gasesc o lega-
tura Intre muzica si viata, la fel cum, mai
tarziu, aveam sa caut o legatura intre litera-
turd si viata).

Peste ani, cand deja facusem 30 de ani,
senzatia muzicii intr-o sald mare, cu mari
orchestre (da, numele unei sectiuni a festi-
valului) a fost una coplesitoare. In sfarsit,
ascultam muzica, nu mai era nevoie de
imaginatie. Inti cu inima, apoi cu mintea
(nespecialista, e drept). Muzica lumii.

B Florina Pirjol
este critic literar
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¢ Generostte prin musck
Concerte pentra famils s cophl

17 sugust - 24 soptembrie 2073

Importanta proiectelor conexe
din Festivalul Enescu

Gabriela Lecu

Proiectele conexe din cadrul actualei editii a
Festivalului International George Enescu armonizeaza
metafora muzicala intr-o dimensiune formatoare si so-
ciala. Ele sustin ideea de educatie muzicald pe mai multe
nivele (multilayered education), prin intermediul unor
sesiuni de mentorat si excelent, al conferintelor centra-
te pe teme de actualitate in dinamica sociald de astazi,
precum si prin concertele special oferite unui public di-
namic, divers si complex. Ele deschid oportunitati de
dezvoltare adaptate si atrag atentia asupra importantei
intelegerii, empatiei si sprijinului sustinut intre membrii
comunitatii.

Proiectul Lumieres d’Europe
In premiera la Bucuresti

Lumiéres d Europe este un proiect cultural de tip re-
zidenta muzicald, aflat sub patronajul UNESCO, gazduit
la Bucuresti de Festivalul Enescu in perioada 1-10 sep-
tembrie 2023. Proiectul se afld la a doua sa editie si se
desfasoara sub titlul ,,George Enescu, maestrii si priete-
nii sai”. Cuprinde cinci concerte, patru conferinte, pre-
zenta a patru artisti de marca - Philippe Cassard (pian),
David Grimal (vioara), Diemut Poppen (viold), Anne
Gastinel (violoncel). Lor li se aldtura compozitorul Eric
Montalbetti si trei alti lectori: Serge Haroche (Premiul
Nobel in fizicd), Erwin Kessler (Directorul Muzeului
MARe), Valentina Sandu-Dediu (Rector New Europe
College), precum si 15 tinere talente, bursieri care expe-
rimenteaza si fructifica zece zile intense de pregatire si
concerte, sustinute de festival si de parteneri.

Conferintele programate vor deschide discutii pe
teme precum: De ce sd mai compunem muzicd in seco-
Iul 21 (Eric Montalbetti, simbata, 2 septembrie, ora
17.00, la Institutul Francez), Avangarda si muzica roma-
neascd (Erwin Kessler, duminicd, 3 septembrie, ora
17.00, la Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti),
Revolutii in fizica la inceputul secolului al XX-lea (Serge
Haroche, luni, 4 septembrie, ora 17.00, la Institutul
Francez). Conferinta-dialog intitulatd George Enescu -
revizuiri postume, dintre Valentina Sandu-Dediu si Sever
Voinescu (directorul revistei Dilema veche), va incheia
seria in data de 5 septembrie, marti, ora 17.00, la
Institutul Francez.

Concertele propun un repertoriu preponderent fran-
cez si cate o lucrare de George Enescu. Cel de deschide-
re, din data de 6 septembrie, va fi gazduit de Universi-
tatea Nationald de Muzicd Bucuresti, iar programul va
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cuprinde lucrari de Maurice Ravel, George Enescu, Eric
Montalbetti si César Franck. De asemenea la UNMB, in
sala George Enescu, concertul din 7 septembrie include
lucrdri de Claude Debussy, Eric Montalbetti, Gabriel
Fauré si Enescu. La Sala Colosseum - Teatrul Godot vor
putea fi ascultate, pe 8 septembrie, lucrari de Debussy,
Enescu si Fauré. Ultimele doud concerte, de inchidere,
din 9 septembrie, vor fi gazduite de Centrul Cultural
Palatele brancovenesti de la portile Bucurestiului,
Palatul Mogosoaia, Sala Scoartelor, iar lucrarile interpre-
tate apartin compozitorilor Enescu, Ravel, Montalbetti si
Ernest Chausson.

Lumiéres d "Europe promoveaza valori precum exce-
lenta si mentoratul, o abordare interdisciplinara a edu-
catiei, acoperind o gama larga de subiecte din literatura,
istoria gandirii, filosofie si stiintd, prin Intalniri, lecturi
si reflectii care depasesc cadrul strict al disciplinei lor, ri-
dicand probleme de constientizare pe teme fundamen-
tale. Aceste Invataturi lumineazd, imbogatesc, dezvolta
si dau profunzime si unicitate interpretarii artistice.

Proiectul este lansat de violonistul francez David
Grimal, in calitate de director artistic, si este sustinut de
un comitet onorific de elitd, din care fac parte Serge
Haroche (fizician, in calitate de presedinte), Paul Audi
(filosof), Laurence Auer (Ambasadoare a Frantei in
Romania), Audrey Bourolleau (fondatoare Hectar),
Mihai Constantinescu (fost director general al Artexim si
organizatorul Festivalului International George Enescu),
Nicolas Grimal (secretar permanent al Academy of
Inscriptions and Belles Lettres) si William Kadouch-
Chassaing (presedinte si CEO Eurazeo).

Sustinatorii proiectului sunt: Ambasada Frantei la
Bucuresti, Institutul Francez si Artexim - prin Festivalul
International George Enescu, iar printre parteneri se nu-
mara Universitatea Nationala de Muzicad Bucuresti,
Primdria Bucuresti prin Centrul cultural Palatele
Brancovenesti de la portile Bucurestiului si Palatul
Bragadiru.

Concertele pentru familii si
copii, o noutate in Festival

Concertele pentru familii si copii deschid in cadrul
Festivalului Enescu o noud dimensiune de aventuri muzi-
cale ludice. Concertele se desfasoara duminica dimineata,
de la ora 11.00, in ambientul cald si prietenos al Teatrului
Odeon, cu participarea unor orchestre romanesti precum
Camerata Regald, Romanian Chamber Orchestra,
Orchestra de Camera Radio si orchestra Teatrului
National de Opereta si Musical Ion Dacian.

G .zz P PR

Concertele sunt concepute in spiritul candid al copi-
lariei, cu un repertoriu care parcurge multe muzici fami-
liare si apreciate: Jacques Ibert - Divertisment, Finale,
Camille Saint-Saéns - Carnavalul animalelor, Serghei
Prokofiev - Petrica si Lupul, in data de 3 septembrie;
Wolfgang Amadeus Mozart - Eine kleine Nachtmusik
(partea I), Béla Bartdk - Dansuri populare romanesti
(aranjament pentru clarinet si orchestrd de coarde de
Alin Chelarescu), Michael Gandolfi - Aventurile Iui
Pinocchio in Funland, in data de 10 septembrie; Georges
Bizet - Suita Jeux d’enfants, Joseph Haydn - Simfonia ju-
cariilor, Karim Al-Zand - Parizade and the Singing Tree,
in data de 17 septembrie; Ludwig van Beethoven -
Simfonia nr. 5 in do minor (selectie), Paul Dukas - La
Péri: Fanfare, Nathaniel Stookey - Compozitorul a
murit, in data de 24 septembrie.

Suntem onorati si bucurosi sd avem in public, in
acest carusel de experiente muzicale, o parte din ,,fami-
liile” oamenilor inimosi de la Special Olympics
Romaénia, Motivation Roménia si Amurtel Romania, care
insotesc si sprijind copii si tineri de toate varstele sd in-
frunte dificultétile prin care trec, care ii ghideazd spre
rezilienta si dezvoltare. Prin parteneriatul si invitatia ofe-
ritd acestor asociatii, Festivalul International George
Enescu isi exprima intelegerea fata de drepturile si ne-
voile copiilor si tinerilor in ceea ce priveste accesul la
educatie muzicald si participarea la evenimente cultura-
le, deschizidnd oportunitati de dezvoltare si atragand ate-
ntia asupra importantei incluziunii si sprijinului comu-
nitatii.

Prin intermediul artistilor si al tuturor partenerilor
implicati In crearea acestor concerte-eveniment, organi-
zatorii 1si doresc realizarea unor duminici fericite, in fa-
milie. Repertoriul gandit ludic este un ingredient ese-
ntial, dar si un liant fin in relatia dintre copii si metafora
artistica. Armonia muzicala, povestea care se impleteste
cu actul artistic si jocul instrumental, complicitatea din-
tre artisti, naratorul intermediar si public, salile pline de
copii si familiile lor, toate acestea impacheteazd frumos
un cadou imaginar, efervescent si generos.

B Gabriela Lecu este manager de proiect
si coordonator ospitalitate la Artexim

Pentru mai multe detalii despre programul
evenimentelor si parteneri va rugam sd accesati:
www.festivalenescu.ro, www.Ilumieresdeurope.eu,
www.unmb.ro, www.institutfrancais.ro,
www.teatrulgodot.ro, www.palatebrancovenesti.ro,
www.amurtel.ro, www.specialolympics.ro,
www.motivation.ro.





